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Single 
“Esta noche me voy a bailar 
Nuevo Lp. y Cassette 
“De color de rosa” 


« Indignación me produjo la 
carta escrita por un donostiarra en 
el número 28, En esta se hacia 
referencia a bandas (U2, Jethro Tul, 
Grateful Dead, etc.) que para mí no 
tienen ningún sentido en el año 1988, 
pues no tienen ahora mismo ninguna 
Influencia en grupos actuales. Por con- 
tra se dice en la mencionada carta que 
tanto los Stooges como los MC5 han 
sido las peores bandas de rock and 
roll de la historia. Mira Jon, YO, como 
muchos otros que leemos esta revista, 
no puedo pensar igual que tú, pues no 
me siento identificado ni con U2 ni 
muchísimo menos con Jethro Tul. Pero 
lo que no puedo entender es que, por 
muy mal que te caigan logy y los 
demás, no podrás negar la importancia 
que han tenido desde 1969 hasta 
nuestros días. Además lo que yo no 
hago es decir que tanto Jethro Tull 
como Yes han sido las peores bandas 
de rock, porque respeto a tus grupos 
favoritos. Así que ya lo sabes amigo, 
respeta y hazte respetar, que lo que 
expones en tu carta se cae por su 
propio peso. Aprovecho la ocasión 
para deciros, al equipo de redacción, 
que me gusta mucho vuestra maqueta- 
ción, y en cuanto al contenido, va por 
número, es decir que algunos me gus- 
tan más que otros, También os sugiero 
que sigáis con los pósters y que ha- 
páis más reportajes sobre leyendas del 
rock and roll nacional como los que 
hicisteis de la Banda Trapera o de los 
sevillanos Smash. Es muy bonito ver 
como gente de aquí ya se lo montaba 
en tiempos de dictadura. Un saludo 
desde la playa» 
(Ignacio 4 Eva, Tarragona) 


«Os escribo para comentar mi 
opinión sobre una carta, aunque para 
mí más que una carta parece la pared 
de un retrete público, lo digo por ese 
maleducado de lon García de Donostia 
que no se entera de la película. No 
vale la pena ni insultarle para no poner- 
se a su altura, si a lo suyo se le puede 
llamar altura, pues me parece estúpido 
que, después de tantos números como 
lleva la revista, os venga llorando con 
que vuestra revista no es como la 
nefasta El Gran Musical. Lo suyo es de 
juzgado de guardia. Ah... y si RUTA 66 
convierte en dioses a Bobby Fuller, 
13th Floor Elevators, Seeds, Standelis, 
MC5 e lggy € The Stooges.... ya era 
hora de que lo fuesen ellos y no los 
meapilas de U2 o el soplagaitas de lan 
Anderson. Y si consideras a MC5 el 
grupo más malo del mundo me imagi- 
no que será por no hacer bódrios 
como Yes o Genesis, y si los Stooges 
son Un revival no sé que pueden ser el 
saco de patatas de Meat Loaf o Peter 
Gabriel. Ah y a ver si escribis un 
artículo sobre Robert Gordon, Vince 
Taylor o los Damned. Se os felicita por 
el póster de Jayne Mansfield y por el 
número de Mamie Van Doren y por 
vuestros artículos de cine. A ver si 
dedicáis unas páginas a los Marvel 
Cómics, ¿vale? 

(London S.S,, Sevilla) 


Con este par de réplicas queda zanja- 
do el asunto. Desgraciadamente, O 
afortunadamente, la opinión de aquella 


«Louie Louie». 


res de vinilo decididos a ser millonarios 
en unas semanas y por multitud de 
grupos que, en un corto espacio de 
tempo, han aparecido como simpáti- 
cos champiñones tras la tormenta des- 
tinados a perforar la gruesa pero sensi- 
ble capa de la buena música que es la 
newage. Estos indeseables van mellan- 
do el blando cerebro del joven aficio- 
mado musical con guitarras y seccio- 
nes de bajo/batería capaces dé hora- 
dar un muro de hormigón, resultando 
de ello que ya NADIE lee la mejor 
revista musical de este país, MocoDe- 
Lus, la única que trata la música con 
un enfoque profesional, una perspecti- 


va elegante, una maquetación muy tra- 
bajada y unos articulitos afligranados 
de brocados y damascos. Os odio.» 
(Santi Moflete, Barcelona) 


instrumentos, contactos para formar 
grupos, etc. Por último, no me quiero 
despedir sin antes pediros que ded- 
quéis un artículo a los Morlocks, se lo 
merecen, ya que son uno de los gru- 
pos más raw, auténticos y acojonan- 
tes, que haya oido. Bueno, corto el 
rollo de una vez, no sin antes desear 
que paséis un buen día y sigáis mis 
consejos. Se despide...» 

(El Niño Fuzz, Barcelona) 

Lo de los cómics es una cuestión de 
competencias. Ya existen en el merca- 
do suficientes publicaciones dedicadas 


AVISO 


IMPORTANTE: Seguimos 


necesitando 


vuestras selecciones de canciones para confec- 


cionar la lista de Teen-Freaks. También la de LPs 
para el Hit Parade. Enviarlas a RUTA 66 (CO- 
RREO): c/Aribau 282-284, 7.? 3.*, 08006 Barcelona. 
” 


al asunto como para que nos metamos 
en un terreno que no es el nuestro. Lo 
que no significa necesariamente que 
no podamos dedicar un artículo a un 
género o un dibujante concretos cuan- 
do venga a cuento. 


«¿Cuándo os decidiréis a pu- 
blicar unas, aunque míseras y etiopes, 
tapas para encuadernar nuestra colec 
ción de RUTAS? ¿Para cuándo ese 
Índice alfabético en el que podamos 
encontrar todo lo que queremos sin 
necesidad de tener que hojear RUTA a 
RUTA? Incluso podría ser anual. 
¿Cuándo el pestilente Trashmike se 
decidirá de una puñetera vez a damos 
caña con el especial psychobilly que 
nos prometió? Ahora otra cosa: una 
matrícula para la rompedora portada 
de Mamie Van Doren. ¿Cuándo le toca 
a Marilyn? Seguis siendo los amos del 
cotarro, a tirar p'alante, ¡Gijón bumingh 
(Marcos Finolis And His Cirugirls, 
Gijón) 

Es facilísimo, oyesss. Se ordenan los 
RUTAS por orden cronológico, se se- 
paran de seis en seís y se llevan a una 
papelería o imprenta para su encuader- 
nación. Y encima puedes escoger: en- 
cuadernación espartana sí tu bolsillo 
no le permite nada más, cublertas 
hechas con tiras de tu propia piel si así 
lo dicta tu fanatismo o en piel de 
leopardo de imitación y estampados 
dorados silo tuyo es el hortensmo más 
flagrante, etc. ¿Te animas? 


«A pesar de haber publicado 
material sobre interesante y variopinta 
basca como Tom Waits, Iggy Pop, 
Julian Cope, PIL, Who o incluso Flamin' 
Groovies, habéis dejado al margen a 
cantidad de grupos y solistas que me- 
recen sobradamente una pizca de 
vuestro interés. Me estoy refiriendo 
concretamente a gente como los Tal- 
King Heads, que acaban de publicar su 
nuevo plástico, o los desaparecidos 
pero no por ello menos interesantes 
King Crimson. Que no publiquéis mate- 
fal de esta gente es, si me permitis el 
atrevimiento, imperdonable, pero aún 
lo es más que no hayáis dedicado una 
sola línea al grupito de experimentales 
formado por Brian Eno, Robert Fripp, 
Jon Hassell, Harold Budd e incluso, 
cuando le da la vena, el imprevisible 
singer de los Taking Heads, David 
Byme. A ver si publicáis algo de esto, 
que es arte. Animos a todos y a seguir 
que sois los mejores.» 

(T. Psychokiller Brun, Santa Colo- 
ma, Barcelona) 

Sin ánimo de ofender a nadie y respe- 
tando -de lejos- al colectivo citado, 
nos vemos en el deber de recordarte 
que ésta es una revista de rock and 
rol, no de arte. Ambos conceptos 
acostumbran a ir cada uno por su lado, 
aunque en ocasiones se hayan encon- 
trado para dar resultados sorprenden: 
les. En cuanto a los Cabezas Parlan- 
les, algo hemos de hacer con ellos, 
aunque lleven tiempo desvariando (¿a 
partr de «Remain In Ligha?), En fin, ya 
veremos. MINICK DETROIT. 
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BAND The Band 
Music From the Big Pinks 
BARRACUDAS Woriós a burn 
House of Kick (MX) 
SYD BARRET 1*+2* LP 
BEACH BOYS Party 
Surter Gir 
BIRTHDAY PARTY Junkyard: 
Prayers of fire 
BODINES Played 
BILLY BRAD Bac 1 Bl (1:42* 
Ú 
BUZZODONS Los bes 
Another Music 
Singles Golng Steady 
NICK CAVE Your funeral my trial 
CHESTERFIELOS KINGS Dont open 1 
ALEX CHILTON Líke Fles on Sherbert 
Live in London 
CHORDS No One /s Listening 
RY COODER París Texas 
JULIAN COPE World Shut Your Mouth 
CRAMPS Smell of Female 
Bad music lor bad people 
CREDENCE CLEARWATER REVIVAL 
gra 
Bayon Country 25 LP 
Green River 31 LP 
Wily 8: The poor boys 4* LP 
Cosmos Factory 5: LP 
DB'S Sound of Music 
DOWLINERS SECT Cross Section 
NICK DRAKE Heaven ín Awidllower 
DR. FEELGOOD Stupidity 
STEVE EARLE Guitar Town 
EN 
FEELIES Crazy rhythms 
FELT Goldmine Trash 
IGGY POP kl cty 
l'm sick of you 
JOHN FOGERTY Idem 
GODFATHERS Hit by ht 
GUN CLUB Mother Juno 
HEARTBREAKERS Live al max 
JIMMY HENDRIX Electric Ladyiana (2 LP) 
HUSKER DU Canoy Apple Grey 
Warehouse songs (2 LP) 
INMATES Meet the Beatles 
JAN AND DEAN Meet balman 
FLACO JIMENEZ Víva Seguín 
Accordíon Strikes 
JOHNNY KID 8 THE PIRATES Bas! ol 
Rarities 
KINGSMEN Louie Louie. Great Hits 


LINK PROTUDI 8 THE JAYMEN (FUZZTO- 


NES) Drive lt home 
RICHARD LLOYD Real time 
LOVE Forever Changes 

Da Capo 
LOVE Four sail 


Live 
LYNYRD SKYNYRD Second Helping 
Pronunced Lehnerd 
MARC 4 THE MAMBAS Torment (2 LP) 
Untitled. 
MAKIN TIME No Lumps of Fat 
NEW YORK DOLLS 1*+2' LP'S 
QUICKSIVER M.S. Happy Trail 
RAMONES Fozd to Ruin 
lt's Alive (2.LP) 
REM Mermur 
Chronic Town 
RESIDENTS Eskimo 
JONATHAN RICHMAN Live 
Jonathan Richman $ The Modern 
Back In Your Live 
RINA With 
Modern Lovers (1* LP) 
ROLLING STONES (1* LP) 
Out of our Heads 
Let ít Bleed 
Between the buttons 
SILOS Cuba 
SOFT BOYS Live al Portland 
SMITHS Louder Than the Bombs(2 LP) 
SONIC YOUTH Confusion /s Sex 
Idem 


S - SO 


1275 | SONIC YOUTH Ki! your ¡dols 1575 
1275 | SORROWS Pink purple yellow 1575 
1375 | SPK Gold and poison 1575 
675 | STRANGLERS Black £ White 1275 
2175 Rattus Norvegicus 1275 
1275 | JAMES TAYLOR OTET Money Spider . 1575 
1275 | TEARDROP EXPLODES Wilder 1275 
1575 | TELEVISION Marquee moon 1375 
1575 | THEM Angry young 1** LP. 1275 
1575 Again 2! LP 1275 
TOASTERS Pool shark Ska 1575 
1775 | T. REX Slider 1475 
1275 Zinc Aloy. 1475 
1275 Tanx 1475 
1275 Singles Collection vol. 1 (2 LP) 1775 
1575 | TROJANS Ala ska 1575 
1475 | UNDERTONES Undertones 1275 
1575 | VELVET UNDERGROUND 1969 (2 LP) 1875 
1575 3. 57 
1375 | MINK DE VILLE Cabretta 1575 
1575 | TOM WAITS Corazonada 1675 
1575 | WALKER BROS Live in Japan (2 LP) 2175 
1175 | WHO My generation 1375 
1675 | LINK WRAY Live in 85 1275 
Growling guitar 1575 
1375 | LINK WRAY Early recordir gs 1475 
1375 | DWIGHT YOAKAM Guitars Cadillacs... 1675 
1375 | YO LA TENGO New wave 1575 
1375 
1375 | PUNK 
155 | business Singalong a business —.. 1475 
1575 | DEADKENNEDYS Give me Comenience 1575 
1275 Franchen Christ 1575 
1275 | sed Time or Democracy 1575 
1515 | OUR SKINS A few 10 F (ZP) 1618 
1575 A few Vol. 2 (2 LP) 1675 
1575 | OUPOLLOI Unite 8 Win 1575 
1575 | PETER 8 TEST TUBE BABIES Lou -— 1275 
J35 | or GLoRIoUS Ol 1475 
JETS | SKINS 8, PUNKS (vol. 7-4) cada uno 1375 
JE | COMPLETE MILLION DOLLAR QUARTET 
1575 (Elvis, Carl Perkins, J. Cash, Jerry 
1875 L. Lewis) (2 LP) 1875 
1675 HASIL ADKINS He Said: 1475 
2175 Chicken walk 1575 
1575 RANR tonight 1575 
1575 CHUCK BERRY R'N'R Rarities (2 LP) 1975 
1575 JOHNNY BURNETTTE Legendary (2LP) 1875 
1575 EDDIE COCHRAN 25th Anniversary 2LP 2175 
1375 | GENE VINCENT Last session (MX) 1175 
1575 DION 8 THE BELMONTS Hits 1575 
1575 | LONNIE DONEGAN Hit singles (2 LP) 1775 
WANDA JACKSON Lest's Have(2 LP). 1875 
Ue15 | BRENDA LEE Golden Decade (2 LP) - 1875 
1675 JACK SCOTT Grizzly Bear (2 LP) 1875 


RECOPILACIONES 
PEBBLES BOX 5 LP'S (4 PRIMEROS 


JETS | eBaLES+1 LP) 675 
ten BEAT GENERATION £ THE ANGRY 

o | (00) 1575 
JS | BEST OF PEBBLES vols. 1, 2 1975 
275 | BLOOD ON THE CAS 1l 
dara | (PSYCHOBILLY) 1575 
J67E | DANZE CRAZE (Ska) 1275 
JET | NORTIERN Soul Story 
125 | (2Le) vos 15 1875 
2075 | sKAVILLE USA vol 2 (Boston Ska). 1375 
2175 | THE SOUL OF BRITISH A'W8 
105 | 1062-68 1575 
1375 | vexas FLASH BACKS (505 
1575] psyenpunk) vols. 1-6 cada uno... 1575 
JETS | rv GREATEST HITS FROM THE 50'S, 


60'S (2 LP) 2175 


N 
REEDICIONES 


BRINSLEY SCHWARZ Please dont .. 1275 
BURRITO BROS Back lo the sweetherarts 


2175 
DAMMED Music for pleasure del 
CHRIS HILLMAN Desert rose 
FUZZTONES Nine months later (MX) Ma 


Pago contrareembolso más gastos de envío (175 ptas. el primer kg —] a 3 discos—. 100 ptas. cada kg adicional) 
Catálogo gratis con el primer pedido. 


C/. MARQUES DE LEGANES, 6 
Tel.: (91) 532 40 51 
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GEORGE THOROG0OD Born to be 
bad 


GIANT SAND Storm 

HELLCATS Cherry Mansions 

4.J. BURNEL (STRANGLERS) Euroman 

LYDIA LUNCH Hor ín red 

MEN THEY COULDNT HANG Waiting 
for Bonaparte 1 

METEORS Only Meteors 

MILKSHAKES Live from chatham 

NICK LOWE Pinker and Prouder 

RED LORRY YELLOW LORRY Smashed 

RECORDS A sunny afternoon 

REPLACEMENTS Sorry ma 1*! LP. 

ke 


OFERTA DEMON 
¡¡¡ULTIMO MES!!! 


Stini 

ROBYN HITCHCOCK Giobe of frogs 

ROKY ERIKSON Openers 

SONIC YOUTH Masterdik (MX) 

SOUP DRAGONS Thís /s our art 

STEMS Greal rosebud 16 

STIFF LITTLE FINGERS Live and loud 
1675 


(2 LP) 
TAV FALCO Red devil 
THIN WHITE ROPE /n the spanish cave 
ZODIAC MINDWARP Tattooed 5; 
ORIGINAL SKA 1962-66 (Varios) 
ALBERT KING Best of 
ALLMAN BROS A! /l/more east 


(2 LP) 
BOOKER T AND MG'S Sou! límbo 
CHARLIE FEATHERS Legendary 


Demo 
CLIFTON CHENIER King of Zyueco 
CRITTERS New York bound 


O WITH THE coso 
GRAHAM. 20ND ORGANISATION 


LARDS /' fly away 
JOHNNY. COPELAND Houston roots 
JOHNNY AND THE HURRICANES Bes! 
1375 


ol 
KEVIN AYERS 
Whatevershebringswesing 
LOVE Out there 
MIKE BLOOMFIELD AND AL KOOPER 
Live adventures (2LP) wm 
NINA SIMONE Amazing 200 LP 
PHIL OCHS A/ e news 
RASPBERRIES Overnight sensation 
SCREAMIN JAY HAWKINS Feas! 2LP 
SONNY BURGUESS Spellbound 
STAPLE SINGERS Respect yoursell 
SURFARIS Wipe ou! singles album 
YOUNGBLODS Poínt Reyes 
13TH FLOOR ELEVATORS 
Psychedelic 1% LP. 
FLAMIN GROOVIES Sneakers 
FRANK ZAPPA 200 Motels 2 LP 
JOHN CALE Caribbean sunset 
JOHN CALE Sabotage live 
MCS High time 
MCS Kick out the jams 
RAMONES Rocket to Russia 
RAMONES Ramones 1* LP. 
STOOGES Slooges 1 LP 
STOOGES Fun Mouse 
TELEVISOON Adventure 
VELVET UNDERGROUND Live al Max 


Kansas 

BUZZCOCKS Ave! 7-9-77 

SYD BARRET Peel 24-2-70 

GARAGE KINGS (RECOP CANNIBALS, 
¿THUNDERS...) 

INDIE TOP 20 VOL, WIL (2 LP) 

PHASE ll Mod Collection 

RAW CUTS VOL.5 American psych wars 

SMASHING TIME (Prisoners, Makin 


time... 
STOMPING AT KLUB FOOT vo! 5 
(Psychobilly) 


Y James Brown en el trullo? Poco le falta, ya que el 
hombre fue denunciado por su esposa por intentar matarla a tiros. 
Por lo visto, el Padrino del soul ya le habia tocado la cara en 
ocasiones anteriores a su señora, por lo cual, después de que ésta se 
negase a retirar los cargos contra él, iniciaron los trámites de 
separación, tras ocho años de feliz matrimonio. Y todo porque, 
según James, «está rabiosa ya que no la quería llevar conmigo en mi 
gira suramericana. Pero nunca le llegué a disparar cinco tiros». 
Ya. 


Y Tras unas iracundas declaraciones de Rick Rubin senten- 
ciando la disolución de los Beastie Boys, un portavoz de Def Jam 
ha hecho saber a los medios que los Boys SI grabarán más plásticos 
como trío, aunque seguramente no serán producidos por Rubin. 
Todo hace pensar que a los Beasties se les ha subido el pavo y que 
el capó de Def Jam está hasta el pirri de ellos. ¿Quién podría repro- 
chárselo? 


Y Tras la penita que les supuso a los That Petrol Emotion 
que Prince usase su carta (en la que hacían petición de sus servicios 
como productor para su tercer álbum) para limpiarse los mocos. 
Esa Emoción Petrolifera vuelven a los estudios, acompañados de 
Roli Mosiman, mientras abren brecha en el mercado USA con un 
mini-elepé de presentación para aquellas tierras. 


'Y Cuando leas esto posiblemente ya esté editado el prome- 
tido disco homenaje a Johnny Cash, vía Red Rhino, con el título 
de «Til things get better». En él se incluyen 13 temas de Cash 
interpretados por gente como Marc Almond, Steve Mack, Mekons, 
Marc Riley, Pete Shelley, Stephen Mallinder, las chicas de Voice of 
the Beehive o Michelle Shocked. Lo cual me recuerda que también 
alguien tuvo la brillante idea de hacer algo similar con el «Sgt 
Pepper's...» al completo, aunque en este caso se incluyan beldades 
tan poco convincentes como Wet Wet Wet o Christians al lado de 
Triffids, Sonic Youth o Fall. 


Y La Nueva Carne se regenera: esa simpática pareja forma- 
da por Foetus y Lydia Lunch anuncia finalmente su matrimnonio 
discográfico con la puesta en marcha de Stinkfist, que se editará 
gracias a Widowspeak. Mientras, Foetus recupera sus contactos con 
Marc Almond y ambos publican, bajo el seudónimo de Flesh 
Volcano, un elepé con portada de Robert Williams. Lo cual da 
oportunidad a Lydia de flirtean en el estudio con Thurston Moore 
Yo 

Y La última cosecha ruidosa con denominación de origen 
británico se presenta bien servida. Por una parte llegan Head of 
David, arropados por la marca Blast First y recogiendo el legado 
Swans/Sonic Youth con arrogancia. De cercanas latitudes llegan los 
World Domination Enterprises, con devastadores covers de LL 
Cool J («1 Can't Live Without My Radio») y Lipps Inc (Reconóce- 
lo, tú también bailaste su «Funkytown» alguna vez durante el 
verano del 80, rockero). 


WA pesar de los problemas acaecidos con su sello discográ- 
fico, los Run DMC han conseguido luz verde para su película y su 
diso. «Tougher than Leather», que se acaba de estrenar en los USA. 
Lo cual me hace acordar que la esperada cinta de Prince, «Sing of 
the Times», se: estrenará también en Europa. Y no olvides que 
Prince ya tiene nuevo elepé, «Lovesexi», que no tiene nada que ver 
con el polémico «Black álbum» y que tampoco conseguirá reducir 
los precios de escándalo que han alcanzado algunas copias del 
susodicho disco, ilegalmente extraídas de la fábrica de Warner. 


“Y Neil Young, cansado de devaneos poco fructuosos por 
terrenos musicales como el country, el rockabilly y el funk, vuelve a 
sus raíces blues en su último álbum para Reprise, «This Note's For 
You». Su banda de acompañamiento sigue contando con caras 
viejas para un nuevo nombre, The Blue Notes. 


Y El nuevo LP de Maureen Tucher ya está grabado. 
parte de su colaborador habitual Jad Fair, han colaborado en la 
grabación miembros de Sonic Youth y Lou Reed. 


Y Ocurrió de nuevo: la banda que ha cambiado tantas veces 
de peinado como de casa discográfica ha vuelto a ser puesta de 
patitas en la calle, Adiós a MCA y hola temporada de descanso. Sí, 
se trata de The Damned. 


'Y Grandes momentos Nescafé II: tras las actuación de los 
Pogues en el Town £ Country Club londinense, un tal David 
Bowie que se cuela en los camerinos y saluda a los componentes del 
combo irlandés y los felicita y departe amigablemente con ellos. 
Poco después, la escena se repite entre los managers de ambas 
entidades rockeras. Lo que significa que posiblemente hay algún 
disco de Pogues/Bowie antes de que puedas decir ni mú. Fíate, fíate 
de tus grupos favoritos. 


'Y Mientras Tina se forra, Ike Turner se las tiene que ver 
con los tribunales por haber sido arrestado al conducir hecho una 
fiera y encontrársele nada menos que seis gramos de coca en el 
coche. Asi debía estar conduciendo el colega, claro. 


Y La noticia estrambótica del mes: Malcolm McLaren 
trabajando en Islandia en un nuevo disco... acompañado de Ma- 
rianne Faithfull y Paul Simon (¡pobres!). Hecho que, ciertamente, 
palidece ante los rumores de que Terence Trent D'Arby es, en el 
fondo, un ferviente admirador de Rod Stewart, preferentemente en 
su última etapa. Por eso el simpático Roddie se le unió en un par 
de shows americanos para cantar a dúo «Sailing». Lo dicho, fía- 
Y 


Y Annie Hogan, fiel acompañante y teclista-musa de Marc 
Almond ha vuelto a tomar la iniciativa como solo-artista (cosa que 
ya hizo un par de años atrás) y ha editado el single «Each day», 
producido por Barry Adamson (ex-Magazine, Bad Seeds) y acompa- 
ñada en los coros por el eclipsado Zeke Manyika. ¡Zeke, a ver 
cuándo te animas tú también! 


Y Steve Albini, ex-Big Black y productor de renombre 
subterráneo, ya tiene banda lista. Se llaman Rape Man (Violador) y 
prometen triturarlo todo a su paso. También reaparece Kirk 
Brandon con sus inagotables Spear of Destiny, tras una temporada 
de paro forzoso debido a problemas de salud. 


W A pesar de todo, todavía hay gente que es fiel a sus 
principios. Es el caso de Boy George, que ha rechazado una oferta 
de 2.000.000 de libras por actuar en Sun City. Y es que, después de 
los alegatos anti-Apartheid/anti-Botha lanzados en «Sold», habría 
quedado muy mal. 


W Lo que sí se presenta sabroso este mes son las Iggy- 
noticias. Recién salido del horno se encuentra «Instinct», el nuevo 
álbum de la Iguana, que no tiene ninguna ayudita de Bowie, pero sí 
producción de Bill Laswell. «Pero hay crudo rock « roll en él», 
afirma su discográfica (suponemos que no se referirán a los cortes 
coescritos por Ig y el ex-Pistol Steve Jones). Para consolar a todos 
los fans del chico que aún esperan verle levantar cabeza, unas 
declaraciones de Lee Renaldo donde afirma estar en continuo 
contacto con El Hombre «bien para que sea el vocalista de Sonic 
Youth, bien para grabar algo juntos». Mientrás todo esto se 
confirma, léete la última biografía del reptil: «Wild Child». 


Y La que parece que retorna ya de una maldita vez es Patti 
Smith. De momento, se confirma la inminente edición de un sigle, 
«People have the power», para Arista, con produción de Jimmy 
lovine (el mismo que se encargó de «Easten»). El álbum, según 
parece, vendrá, tras el verano. Diez a uno que el esperado retorno 
EU la Smith se convierte en la ARS del año. MW RAFA CERVE- 
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105 CUERVOS 
Single «Trompeos 


Mexicanas» 


distribuido por 


P 


NERVOUS: PVP 1.550 ptas. WAYWARD SOULS - Songs about 


FRENZY — Hall of Mirrors rain, +» 1500 
THE PHARAOHS - Blue Egypt NOMADS — Harvare 21500 
POLE CATS — With Robin Scott NOMADS — Where 1he wolfbade 
R The early years 81/83 DloomS ccoo Le 1300, 
Ri NVhy don't you just rock! NOMADS Temptation ¿pays 
JETS — Session out double É EZ. 1.300, 
DELTAS — Booguie Discasse PSYCOTIC YOUTH Faster, 
THE ¡TS - Early Days Vol. 1 faster 
THE ¡TS - Early Days Vol. 11 STOMACH MOUTHS - Som 

weird 1.500 


BEAR FAMILY: PVP 1.675 ptas. 


STOMACH MOUTHS - Ín brbit 


REX £ Legend Cuboy Sones ! 
FANS das Rocking'Gal MARYLAND. COOKIES Peón 
JAN! IRTIN - That Re Gal tras! lcat > 

pe e A ai MOSQUITOS - Hoodoo 1500 
BOB ¡AN — The rocker WYLDE MAMMOTHS - Go baby 
COLI] Rocking rollin' so +4 1.800. 
COLLINS KID — Rocking rolliv vol. 11 VOX RECORDS: 1.700 ptas 


BATTLE OF THE GARAGES - Vol J 
HAUNTED - Return from the gráve 
THINGS - Outside my window 
TELL-TALE HEARTS - The nows0und 


LARRYCOLLINS 4 JOE MAPHIS - 
Rotku y 

MARTY ROBBINS — Files 1, 11, 1IL, 1V, 
MARTY ROBBINS - In the wild west 


par 

WAYLONJENNINGS - Files 1 al 15 BOBY FULLER - Tapes Vol, 2, 
BOB WILLS = Papa's jumpin" MIRACLE WORKERS -/Insidé out 
LOU! DAN — Rockin' £ Jivin' STOMACH MOUTHS / Wild 

L SKY SAXON 4 P. ELÉCTRICITY 


N_— Rockin" £ Jivin" Vol IL 
THR'OREWRUYS Rock and Roll an 
IQ, “LEWIS — London sessions, 
vr E 


JERRY LEE LEWIS - London sessions, 
Vol. 11 

WILIE NELSON — Beatiful Texas 
LOUIS JORDAN - Rock'n Roll Call 


Private party 
CICADELIC: 1.700 ptás, 

THE BLUETHINGS STORY = 3 
Volúmenes E 
PSYCHEDELIC MOODS = Vol, L- The 


Deep 
PSYCHEDELIC MOODS = Vol. Jl. Fi 
Journey, Hydro Pirguy y 


BOX SET UNK - VOREY UL VE VI VOL 
SS ua LEWIS - Golden BAILE O THE dd so 

ade 7.000 ngt Rays en directo 
CHUCK BERRY - Golden Decade BARTLEOr E RAND O Vol. MM. The 
(6 LP) 7.000 Apollos in live X — 


BUDDY HOLLT — The Complete NUGGETS: 1.700 


Buddy Holly (6 LPs) Ed. 1979 ”....10.000. VOL 1. THE HITS 
BANDAS SUECAS VOL. 2 PUNK E 
SHOUTLESS - Bowery at midnight — 1.300. VOL 3. POP EE * 


repuesto por si las referencias que pides están agotadas, 
todos estos discos son de existencias limitadas) . 


Nombre y Apellidos . 
Domicilio ..... 

Población ....... 
Provincia 


* Tamrons,Cyclones, Nomads, Sonics 


BACK FROM THE GRAVE - Vol. 6, Thunders 
¿Shandels, Ascots. Shames PHOTO BOOK - Siouxie al 
¡DMZ (Pre Iyres), Relics, Banshess 

MZ, Live 78 MARC BOLAN 


VOL. 4. POP, Par 10 
VOL 5,-POP! Par 3 
VOL,.6. PUNK, Part 11 


GARAGE PUNK UNKNOWNS — Vol. 1 
al Vol. 7, Punk 60" 
HASIL ADKINS 


Rock'n'Roll Tonight 


VOL 7. EARLY 5, FRANCISCO HASIL ADKINS - Chicken Walk 
VOL. 8. THE NORTHWEST SONICS - Here are the Sonics 
VOL. 9, ACID ROCK SURFIN IN THE MID WEST - Grupos 
Vocales e instrumentales Surf Vol. 1 y 
VOL. 11 POP, Par IV Vol. 2 más: 
VOL 12. PUNK, Part 111 LIBROS NACIONALES 
RHINO RECORDS: 1.700 ptas. CANCIONES TOM WAITS 450 
EASY BEATS — Best of. CANCIONES DAVID BOWIE 530 
BOBBY" FULLER FOUR — Best of. CANCIONES POETAS MALDITOS 
NAZZ - Nara MI, DEL ROCK s0 
PANDORAS = 110% about time CANCIONES BOB DYLAN 450 
NANCY. SINATRA = Boots All sie CANCIONES BRUCE SPRINGTEEN 530 
J. RICHMAN 8 MODERN LOVERS — CANCIONES JIM MORRISON .7%% 1450 
Idcoy CANCIONES JANIS JOPLIN, ..-05, 450 
STANDELLSÉ Rarities CANCIONES JHON LENNON ¿023 950 
TROGOS - Best of. CANCIONES LEONARD COHEN 7 450 
RITCHIE | VALENS — Best of, BIOGRAFIA THE WHO 2 $95 
LOS ANGELES ROCKABILLY = BIOGRAFIA SPRINGSTEEN $95 
Recopilación BIOGRAFIA THE KINKS 62.2, .0) 595 
LOS ANGELINOS - Thg Fast-side BIOGRAFIA BUDDY HOLLY 395 
renaissance. y BIOGRAFÍA JIM MORRISON “2: 
SURF MUSIC — Vol. £ Grupos, DOORS e Les $95 
seas BIOGRAFÍA EL ROCK ACIDO DE, 
SURE + Vok3fÍ, Grupos vocales CALIFORNIA pl 595 
Si IUSIC = Vol, 1Ul. El Revival LIBROS IMPORTACION 
(EOUSU DN Los Challengers BRUCE SPRINGSTEEN — Born TO) 
DS: 1.850 ptas. Jun 2. "102402400 
GRAVE — Vol. 1. ZAPPA — Viva Zappa Eras 2:400 
hrs JOY DIVISION — New Ordér J20. 1.800 
THE GRAVE - Vol. 2, JOY DIVISION —- An Ideal f6r 
iders, Mystics Living 221.800 
THE GRAVE - Vol. 3. THE CURE ty, 1-200 
fonacies, Fugitives THE DAMNED doo 100 
BACK FROM THE GRAVE - Vol. 4, SEX PISTOLS - Rebel Rock 22, 1,800 


ROBERT PLANT 4 JIMMY PAG! 
- Power € Glory 


BACK FROM THE GRAVE — Vol. 5, 
IN COLD BLOOD 


Jagunes, Aztex, Tigermen 


Forma de Pag 
Contra Reembolso (más Gtos. en 
Giro postal n.2 ... (adjuntar fotocopia) 75 ptas. gastos envío 
Cheque bancario (75 ptas. Gtos. envío) 

Envía tu pedido a PAPERMUSIK Riera Baja, 19 

08001 Barcelona. Tel, (93) 329 00 46 


[RIERA BAJA 19 08001 BARCELONA Tel. (93) 329 00 46 ] | 


THE NIGHTTIME IS THE RIGHT TIME 


TO BE WITH THE ZOMBIE YOU LOVE. 


¡¡EL IMPERIO DE LA PUTREFACCION!! 


Bienvenidos a los bajos fondos del gore, futuros cadáveres. Desde que George A. Romero inaugurase su dinastía de zombies 
descompuestos en 1968 con «La Noche De Los Muertos Vivientes», las imitaciones se han reproducido con una intensidad más fuerte que el 
hedor despedido por la carne humana descompuesta. Un tema digno de análisis prometemos un artículo al respecto ya, aunque tengamos que 
escribirlo desde ultratumba= que en 1988 va a estar representado por «The Return Of The Living Dead 2». La segunda entrega del film que Dan 
O'Bannon dirigió hace cuatro años =y cuyo soundtrack fue editado en nuestro país por Dro= promete ser, si cabe, más virulenta y divertida que 


aquella orgía de cementerio que homenajeaba y copiaba sin pudor los excesos necrófilos del forense cinematográfico number one, el señor 
Romero. Dirigida por Ken Wiederhorn y con efectos especiales a cargo de Kenny Myers —participó en video clips de Kiss y Supertramp, ha 
trabajado en películas como «The Final Terror», «Metalstorm» e incluso la primera parte de «The Return...» exhuma al menos ciento veinticinco 


muertos que, estimulados por el gas que desprende un container abandonado por el ejército, vuelven a la vida con un sano apetito que les 
impulsa a zamparse los sesos de todo aquel que encuentren en su camino. Los zombies han mejorado sus reflejos —conducen un jeep, se 
interesan por un programa de aerobic que descubren en la TV- la música sigue siendo infernal —dicen que esta vez la banda sonora estalla al 
ritmo del hard rock más mortifero— y los efectos especiales tampoco se quedan cortos- decapitaciones en vida, vísceras humeantes 
mutilaciones sanguinarias— lo que obliga a pensar que si bien este repugnante subgénero ha perdido su carga crítica y el encanto «amateur» que 
le caracterizaba en sus orígenes, sigue siendo todavía un excelente medio de pasar el tiempo y una experiencia visual mucho más trepidante que 
«El Ultimo Emperador». ¿Te perderías tú una película en la que una hija destroza el cerebro de su madre a mordisco limpio? Nosotros no, desde 
luego. M 
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cabecera, M 


Subtitulada «Crónica De La Guerra Del Vietnam 
1965-1975», esta colección de veinte fasciculos que acaba 
de empezar a editar Planeta, promete ser otra visión retros- 
pectiva del primer conflicto bélico vivido por la generación 
del rock pero, eso sí, enfocada con una minuciosidad que 
puede superar los tópicos habituales generados por el lema. 
Viene ilustrada por un excelente archivo fotográfico y una 
maquetación atractiva, y los análisis «de historiador y para 
historiador» se hacen digeribles gracias a un ágil estilo 
narrativo y a una planificación que no olvida los testimonios 
de los protagonistas anónimos de aquella dantesca guerra 
siendo este aspecto el más interesante de la obra). Si quieres 
conocer de cerca las barbaridades cometidas por ambos 
bandos, detalles secundarios como que en las junglas del 
Vietnam existen 133 especies de serpientes y que de estas 
131 son venenosas, la muerte de un artillero de helicóptero 
aptada en cinco espeluznantes fotografías o las operaciones 
de «search and destroy» llevadas a cabo por los Boinas 
Verdes además de otros muchos aspectos inéditos del holo- 
causto de Vietnam... no lo dudes, este va a ser tu libro de 


NACHA POP SE ECHAN... ATRAS 


che primaveral demasiado fresca a base de 


Los rumores apuntaban una separa- 
ción amistosa, un par de años de reposo 
para regresar, tal vez, con mayor impetu. 
Nacho Garcia Vega me comentaba por 
teléfono, unos días antes de su último 
concierto en el área de Barcelona, que la 
cosa aún no era oficial. Antonio declaraba 
a El Periódico después de aquel último 
recital: «Después de nueve años y seis dis- 
cos, nos conviene cambiar de aires y no 
imponernos un ritmo tan fuerte. Separarnos 
será una forma de reflexionar y descansar». 
Paradójicamente, la noticia llega cuando 
Nacha Pop acaban de regresar de una exi- 
osa mini-gira por México, donde con su 
último LP, «El Momento», han logrado 


ventas muy superiores a las de su propio 


Su recital el pasado 29 de abril en un 
descampado de Badalona sólo reunió a 
3,000 personas a pesar de su carácter gra- 
uito, algo que no es de extrañar teniendo 
en Cuenta que sus presentaciones barcelo- 
nesas casi munca han tenido, para nuestra 
eterna verglenza, demasiado eco popular. 
El sonido dejó mucho que desear, con el 


saxo tapando en demasiadas ocasiones el 
juego de guitarras, y Antonio no tenía el 
día. Nacho, Carlos y el resto del conjunto, 
trataron en lo posible de calentar una no- 
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mucha profesionalidad. Los nuevos arreglos 
de la mayoría de canciones tomadas de 
sus dos últimos discos con alguna incursión 
en el primero y el tercero, ¡ni una sola de 
«Buena Disposición»!- sorprenden por su 
madurez, pero cl grupo ha perdido la fres- 
cura y naturalidad que les caracterizó hasta 


hace poco. 

Llevar la carrera más sólida del nuevo pop 
nacional sin llegar nunca al reconocimiento 
masivo que otros mucho menos coherentes 
han conseguido sin verdaderamente mere- 
cero, debe haber sido ciertamente descora- 
z2onador para músicos tan expresivos como 
ellos, Y ha llegado un punto en el que los 


discos, los conciertos, los desplazamientos y 
las resacas, han dejado de valer la pena. 
Aunque no sin cierta tristeza, lo entiendo. 
Siempre me he considerado su amigo y lo 
voy a seguir siendo. Porque la esperanza es 
lo último que se pierde, y más cuando la 
alimentan canciones tan brillantes y since- 
ras como las inventadas por Antonio y 
Nacho. La especial sensibilidad del prime- 
ro, unida a la habilidad pop del segundo, 
hicieron de Nacha Pop mi grupo español 
favorito de todos los tiempos. Les doy las 
gracias por los buenos ratos pasados en su 
compañía. ¡Volved pronto! M1). 


LAS FLORES DEL MAL 


DISPAROS BOTANICOS 


El historial de Javi Volumen 
no pasará desapercibido ante el buen 
aficionado al rock nacional. Fue miem- 
bro fundador de dos grupos de Cor- 
togena que nos dejaron un grato re- 
cuerdo Farmacia De Guardia y Los 
Fonálicos- y durante estos últimos 
años su guitorra ha sido parte inte- 
grante de Los Rebeldes Icon los que 
únicamente llegó o participar en lo 
grabación del doble «Preferiblemente 
Vivos»). Tras lo reestructuración de la 
banda de Carlos Segarra, Volumen y 
el bajista Toni Nervio Roto quedaron 
fuera de juego. Su inactividad, sin 
emborgo, fue breve. Con el refuerzo 
del guitarra Miguel Figuerola (que tom- 
bién ejerce de bojista oficial de Los 
Mojados) y el batería Jordi Vila [que 
reporte sus obligaciones con Los 
'Amontes De Moria) formaron hace es- 
cosos meses Las Flores Del Mal. Una 


experiencia -todovía embrionaria, se- 
gún sus responsobles- que ya ha 
actuado en un par de ocasiones y que 
dispone de una maqueta recién salida 
de los estudios de grabación. Se trata 
de tres canciones de muy sólido factu- 
ro que sirven pora sacar a la luz todo 
aquello que Javi Volumen no pudo 
expresor con Los Rebeldes, y el pro- 
metedor potencial de esta nueva ban- 
do. Rock fogoso y guitorrero que osci- 
la entre lo orientación americano de 
«Lo Conción De Los Tramposos», don- 
de Miguel se descubre como un can- 
tante oposionado, y el acento británi- 
co de «Si Me Enseñas Bien» y «Dos 
Disparos», un punto de encuentro en- 
tre Clash y Pretenders. En cualquier 
coso rock fobricado con coraje y re- 
vestido de inteligentes arreglos. Con- 
toctos en el (93) 2144099. M 


INE 05-M= 0 


brillante; eso salta a la vista en cada uno de 


los. 3 recogidos por «Storytelling giant», que además 


de contener sobras de «True stories», abar 


ica los reclamos 


estetoscópicos que los Heads han realizado desde la 
época del «Remain in light» (los más sorprendentes) hasta 
los correspondientes al álbum «True stories», en los que 
pedido despliega al máximo sus malévolas lecturas sobre 


cultura moderna. 


opción es el «Gimme Shelter» 


británico, una cinta recopilatoria con clips y filmaciones en 
vivo de 33 bandas, a destacar los momentos protagoniza- 
dos por Sonic Youth («Schizophrenia» en directo), Big 
Jesus 8 Mary Chain, The James Taylor Quartet, 
, Pastels, Close Lobsters o Soup 


verdad 2 Comprindo Ventas? 


es muy Act... pero 


anto, má Me Rasóma | E 
Esa delia Ulea 


debia dad, E 
Cira Lo tHe Main a Tas Eldora does 


demasiado 


«JOJO» RICHMAN 
MODERN LOVERS TOP TEN 


Las ventajas de ser un ídolo minoritario. Jonathan 
Richman no solo es un derroche de simpatía en escena, 
también resulta entrañable en persona. Aunque a veces se 
ponga un poco cabezota (sólo con lo que afecta directa- 
mente a su labor musical, claro está). Desde su domicilio en 
el californiano Grass Valley (hace tiempo que abandonó su 
amada New England), Jojo contesta personalmente a todos 
aquellos fans que les escriben para contarle sus penas o 
hacerles preguntas sobre sus gustos y sus canciones. Esto 
hizo nuestro lector Santi López, de Mataró, provincia de 
Barcelona. Le escribió para cuestionarle sobre sus discos 
favoritos de todos los tiempos, y el Amante Moderno en 
persona le contestó... en un castellano pobre pero volunta- 
rioso. Si también tú quieres hacerle partícipe de tu admira- 
ción, no dudes en escribirle. Su dirección viene en la 
contraportada del LP «Rockin' And Romance». Dile que 
aquí en España cuenta con un montón de amigos. WM 


LOS CUARENTA INDESEABLES 


|. LINK WRAY: «Rawhide» 

!. UNDERTONES: «Here Comes The Summen» 
.. GRAHAM PARKER: «Gypsy Blood» 

|, VIOLENT FEMMES: «Blister In The Sun» 

, BANDA TRAPERA: «Ciutat Podrida» 

|. JESUS £ MARY CHAIN; «Psychocandy» 

. MOON MARTIN: «Bad Case Of Loving You» 
|. THE DAMNED: «l Feel Allrighte 

|. THE DOORS: «Roadhouse Blues» 

. LOS SALVAJES: «Soy Asi» 

|. VELVET UNDERGROUND: «l Heard Her Call My Name» 
. RAMONES: «l Remember You» 

), MIRACLE WORKERS: «Love Has No Time» 
|. LOS RAPIDOS: «Ruta Del Sur» 

|, THE LYRES: «Nobody But Me» 

|, THE MOSQUITOS: «lf l'm Lucky» 

. WILLIE NILE: «Vagabond Moon» 


|. THE CLASH: «Train In Vain» 


|. WEDDING PRESENT: «Nobody Twisting Your Arms» 

|. DREAM SYNDICATE: «Tell Me When It's Over 

. FUZZTONES: «Cellar Dwellar» 

. LA FRONTERA: «Siete Calaveras» 

). JONATHAN RICHMAN: «Down In Bermuda» 

. BURNING: «Jim Dinamita» 

. THE PRIMATES: «Bad Luck» 

j, THE SONICS: «Cinderella» 

NEW YORK DOLLS: «Jet Boy» 
JIM CARROLL: «People Who Died» 

). MOOD SIX: «She's Too Far» 

|. MOTT THE HOOPLE: «You Really Got Me» 

|. ROBERT GORDON: «Flying Saucer Rock'n'rollo 

, NEW ORDER: «Dreams Never End» 

|. BO DIDDLEY: «Who Do You Love» 

|. RADIO BIRDMAN; «Aloha From Steve Danno» 

. JOHN COUGAR: «Sugar Marie» 

. KISS; «Hard Luck Woman» 

, TRIFFIDS: «Blinded By The Hours» 

.. NICO: «My Funny Valentine» 

), HERMAN BROOD: «Love You Like | Love Myself» 

). THE MORLOCKS: «Project Blue» 
Lista confeccionada a partir de las selecciones de Sylvia, F.J. Lacasta y The 
Solidarret Boy (Madrid), Jesusin (Oviedo), Jimmy Oklahoma (Logroño), The 
Punisher, Sonny el Tímido y London SS (Sevilla), Javier Abeigón (Pontevedra) 
Marcelino Lago (Zaragoza), Manuel Morocho, María Isabel Recio y Antonio 
Olivera (Salamanca). y el Niño Fuzz (Barcelona. Gracias por vuestra colabora- 
ción. 


KEVIN ROWLAND VERSUS AL ARCHER 


Kevin «mis continuos cambios de temperamento» Rowland, ese personaje carismático, egocentrico, contradictorio. 
Obsesionado por la imagen acorde con su propia personalidad, lider indiscutible de Dexy' Midnighty Runners 

Su vuelta al mundo discográfico después de un lapsus de tres años de duración -recordemos que el último Lp. delos Buscadores de Dexy de Medianoche, 
procede de 1985- supone de nuevo una interesantísima y larga, ala vez que apetits, busqueda de sto, musicalmente hablando, dentro dl particular 
ambito del Pop, Un esto muy personal que el propio Kevin Rowland ha llevado como estandarte durante toda su carrera discográfica 

Tres años de inactividad discográfica que, Kevin Rowland, ha utilizado par rehacer de nuevo a su grupo, aunque en estos 
nuevo Ip de Kevin Rowland saldrá bajo el nombre de Dexys Midnight Runners o simplemente aparecera en so 
colaboradores. Ente los cuales se encuentra uno de los componentes de los Dexy', Helen O'Hara. Todas estas duda e incertidumbres, vienen 
unas declaraciones del propio Kevin Rowland, que efectuó hace unos meses a la prensa musical britnica. Haciendo gal 
grosería 

«No se como he podido depender estos últimos diez años de mi va detener colaboradores dentro de 


«The Wanderer, es un magnifico y brilate single tnlado «Walk Away». No posee las 
«Don't Stand Me Down», pero el resultado de ese single es una perfecta popsong con mayúscul 
plano y un retroceso a su adolescencia para relatarnos 
Runners, y viejo amigo de Kevin Rowland, se lanza en 


antiguo gui 


do porel sello Go! Diss y han anzado su primer single. Reme 
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EXPLO) 


D MOVIES 
QUEEN 


Una buena costumbre. Algu- 
nas cadenas televisivas de Los 
Angeles sazonan su programa- 
ción de madrugada con ciclos 
de cine de terror que, normal- 
mente, se suelen nutrir de títu- 
los olvidados, salvajemente pin- 
torescos y apenas merecedores 
de figurar en la categoría de la 
serie Z. Cold turkevs, que les 
laman. Pero lo mejor de esta 
competencia por acaparar a los 
adictos de los late-shows es la 
exhuberancia de sus presenta- 
doras. Después de Vampira —la 
diva indiscutible de esta curiosa 
especialidad, participó en pelí- 
culas tan insignes como «Plan 9 
From Outer Space» y durante 
los cincuenta su programa cau- 
só verdaderos escalofrios- una 
legión de aplicadas alumnas in- 
tentó alcanzar el espectral brillo 
de su enigmático reinado. Pero 
ni Ghoulita, ní Moona Lisa, ni 
Volupta lograron impedir la de- 
cadencia del oficio (nostálgica- 
mente parodiado en la intere- 


Su música no es nada extraordi- 
nario. Pero la actividad de este trio femeni- 
no de power-pop, natural de Van Nuys 
(un suburbio de LA), le deja a uno exahus- 
to. El no disponer de contraro discográfico 
no ha sido obstáculo para que desde 1985, 
año en el que se formaron, lleven bombar- 
deando a sus fans (y revistas como esta) 
con un apretado muestrario de sus febriles 
labores. Además de las chucherias al uso. 
(fotos autografisdas, badges), pegatinas), el 
Tomboys Fandub, que preside con eficaz 
insistencia Walrer Hess, reparte por esós 
mundos de Dios un bolerín mensual donde 
figuran moxicias respecto a la próximas 
actuaciones del grupo, sus propectos musi- 
cales, un video-clip que nunca acaban, 
chafardeos varios y otras novedades acerca 
de las Tomboys. La entidad se ocupa 
asimismo de vender por correo la úbra del 
rio, Cassettes de elaboración propia —aun- 
que grabados en estudios profesionales— 
donde Sreph (una judeogermana que toca 
la guitarra influenciada por Pere Towns- 
head), Sally (bajista y anglófila empederni- 
da) y Anne (una barería medio cubana), 
ayudadas por una teclista, dan rienda suel- 
ta a un pop-rock que parece seguir el rastro 
de las Go-80's, las Bangles y otras mujerci- 
vas consagradas. La suene es que co éstas 
Cintas las encontramos todavía en estado 
bruto, sin el empalago sonoro que de 
seguro les impondría una discografía dis- 
puesta a lanzades al estrellato. Se cara, 
como ya se ha dicho, de pop edulcorado en 
la más conocida wradición californiana, A 


THE TOMBOYS 
CALIFORNIA 


veces sorprende por lo deliciosamente estú- 
pidas: que resultan sus lecras (aunque -tam- 
bién sepan lanzar guiños de sexo cochino- 
te), o por ésa cándida versión del «Dedica- 
ted Follower Of Fashion» de los Kinks, o 
por la inusitada dureza eléctrica que se 
puede observar en su última casete. Sí, 
como dicen en sus hojas de pedido, «te 
gusta el pop americano», no dudes en 
hacerte con «Sandmonsters» ($ canciones + 
dos muñequitos de goma), «Madballv (seis 
canciones + libreto) o «Raggedy An 
Ready» (cuarro canciones + muñeca recor- 
mble de papel) enviando siete dólares si 
escoges una de las dos primeras 0 seis si 
haces lo propio con la última. Su cuartel 
general se encuentra en el 6551 Kester 
Suite 7, Van Nuys, California 91411 
USA. Pop de chicas para gente de alma. 
melódica. M 


EL PICK-UP 


El mejor fanzine sobre Rock de 
Roll que se edita en Madrid y alrededo- 
res, que ya va por su tercer número, ha 
encontrado una nueva forma para ale- 
grar las existencias de los fanzinerosos 
ávidos de noticias sobre sus ídolos desde 
los 50's hasta hoy mismo. Dada la impo- 
sibilidad de editar la revista mensual 
mente a causa de su gran extensión, «El 
Pickup» ha creado el «posterzine», un 
boletin mensual informativo con las últi 
mas novedades discográficas y jugosos 
comentarios de actualidad. Además, una 
vez desplegado, se convierte en un pos 
ter de 29 x 42, que en este n.0 1 es 
excepcional (una magnífica foto de Ed 
die Cochran y Gene Vincent). Por su: 
puesto, «El pick Up» como fanzine en 
formato grande y alrededor de cuarenta 
páginas continuará apareciendo de ma: 
nera más o menos regular con sus exce- 
lentes secciones de Country, Rockabilly 
Doo-Wop, Psycho etc, etc. ¡Ojo avizor! 
(P.O. Box 11004-Madrid 28080) MH 

Pdta: Ahh, esas pequeñas miserias que 
asolan la existencia de los fanzineros. 
Nuestros lectores deben saberlo, las pre 
ciosas mentes que dirigen (2) «El Pick 
Up» nos odian. Dicen que les copiamos y 
recomiendan a su clientela que no com 
pren RUTA 66. Desde aquí queremos 
agradecerles su mezquindad y aclararles 
que —aparte del sufrido Trashnike— nin 
guno de nosotros ha tenido el placer de 
ver jamás un ejemplar de esos papelillos 
que dicen plagiamos. A nuestros lectores, 
les recomendamos que hagan lo que des 
de la gana. Y, en caso de que adquieran 
la obra de esss pobres victimas del su- 
puesto despiadado pirateo editorial, com- 
paren y reflexionen. ¿Por qué será que 
todo este ruin asunto nos suena a enví- 


sante película «Terrorvisión» 
donde una tal Medusa presenta 
largometrajes de horror en la 
TV). Todo parecía perdido has- 
ta que hace cosa de sei 
irrumpió en la pequeña 
Elvira, Mistress Of The Dark. 
Un cruce genético entre Vampi- 
ra una actriz de cine porno y la 
famosa Vampirella de los có- 
mics. Cassandra Patterson —así 
se llama la dama— se ha conver- 
tido en este tiempo en la nueva 
dominanta gótica del terror 
cio televisivo. La chica tiene 
una presencia de formas gene- 
rosas. salpica sus comentarios 


IN? 


en la más pura tradición de a 
Mae West y siempre sale a la Nu 
PS 
Dracula 
y Bela Lugosi respectivamente) [|] 


como Vampi 
cia es signo de que no todo está 
perdido en estos tiempos que 


pero su existe 


parec 


reñidos con la imagin: 
en tus pesadi- 


encantará. 
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JAP 


sc cr 


Japón. Pequeño país convertido en gran poten- 
cía económica e industrial. Hasta hace bien poco un gran 
desconocido para el Mundo Occidental, hoy en boca de 
todos. 

Su estilo de vida cambió espectacularmente después de la 
2,2 Guerra Mundial. Actualmente el Rock and Roll ha 
entrado fuerte en las nuevas generaciones. De otra parte, 
emergen cada día nuevas bandas, muchas de ellas forma: 
das por adolescentes que se mueven entre influencias 
Punk, New Wave, Garage o simplemente Rhythm and 
Blues. 

Algunas, ya están totalmente establecidas, es el caso de: 
- Street Sliders, los Rolling Stones japoneses. Su look y 
música, a pesar de que cantan principalmente en japonés, 
está totalmente influenciada por los Stones, Sus actuacio: 
nes son fervorosamente seguidas por miles de fans. Dispo- 
nen ya de una amplia discografía, de la que cabe destacar 
«Boys Jump the Midnight», «Special Women», «Norainuni 
sae Narenai», «Heaven and Hell (Live)». 

- Mods, son la otra gran banda con grandes ventas y 
despliegue, han llegado incluso a tocar en Londres. Su 
música y aspecto es totalmente mod. En su ya dilatada 
historia cabe destacar los siguientes álbumes: «Fight or 
Flight», «News Beat», «Look out», «Gang Rocker», «Hands 
ap», «Blue». 


De las últimas hornadas, ya con algo de material grabado 
merecen ser citadas: 

- Auschwitz, un cuarteto con teclas femenino que practi 
ca un fantástico y ácido Pop-Rock. Su single «It's to0 late» 
es una maravilla, 

= Fuzz, un trio motorizado y vestido totalmente de cuero, 
con una música que hace honor a su nombre y un single 
«Town of the Rising Sun» 

= Trouble Makers, New wave. EP «Sister» 

- Loods, con todo el espiritu del Pogo hecho en el 
álbum «Stop Fuckin' Around» es una maravilla. 

— Minks, 4 teenagers del norte del pais (Sapporo) que 
practican un vigoroso Pop-Rock. 

- Muddy Frankenstein, Riddle, Bizarre Tastes, elc., y 
una larguísima lista de otros que todavía no han grabas 
discos y se dedican a ensayar duro y tocar continuamente 
como los Washington D.C, etc 

Hay que reseñar que practicamente todos cantan en japo 
nés y los puedes ver diariamente en el Crocodile de Tokio 
o en el Banana Hall de Osaka mientras te tomas un trago 


de Sake o un Bourbon, comes un Sushi o un Hot Dog. Así 
es el Japón de los 80. ¿Estarán preparando algo importante 
para la próxima década? No lo sé, pero por si acaso estate 


preparado. No los pierdas de vista. 0 EL QUINTO DALTON 
(enviado especial a Tokyo) 


BLUE MOON: 
TURIA ROCK 


No te equivoques chaval. No se trata de 
otro grupo dedicado a recorrer la senda que 
abrió Carlos Segarra con sus Rebeldes en el 
panorama del Rock and roll nacional o a 
practicar revivalismo aburrido y descarado. 
Ellos son Blue Moon, un quinteto que se 
dedica desde hace ocho años a llenar con sus 
rocabílicos riffs los espacios abiertos del muro 
del sonido valenciano (tarea harto dificil, par- 
diez). La diferencia radica en su frescura ins- 
trumental, su originaligad_gompositora dentro 
de un campo mil fdo y esa personali- 
dad delatora q: unos años, a 
rechazar una brindaba 
un componentk y Negro a 
cambio de un de sus temas no 
muy convincente. razones les sepa- 
ran de este peld con, tupé que 
circula por ahí, 
ponía de Eddy Jai 
y bajo, Pepikós 
rítmica y Jul 
decidieron d 


la guitarra 
finalmente 
Mo para apro- 


do hacia ningi 
apabullantes difeufia 
plosiones de RERS 


baladas clegatafí con 
cierto sabo Cuen- 
tan con ún, grabado 
para Intermátéhie (donde también graban Co- 
mité Cisne, que, aun- 


que un poco parco en producción, resulta 
atractivo para el iniciado y gratificador para el 
aficionado al buen Rock and roll. Están prepa- 
rando su segunda entrega, ya en forma de LP, 
que cuenta con el apoyo de consagrados musi- 
cos valencianos (Gabotti, Comité...) el cual 
esperemos sea acogido como se merece en el 
gran cotarro del prostíbulo musical, de donde 
estoy seguro saldrán airosos. Eso te lo dejo 
para que juzgues por ti mismo. La escena 
valenciana necesitaba un toque de frescura y 
Blue Moon están aquí para proporcionársela. 
mM ROBERTO EL GATO 


THE JAZZ BUTCHER 
FILETES DE BE BOP 


Con algunas buenas versiones y otros temas de 
propiedad, The Jozz Butcher actuaron en Borcelono frente a un 
oceptable número de receptores. No éramos muchos, pero si los 
suficientes poro coldeor el ambiente y terminar la historio con un 
buen sabor de boco. Dos oploudidos bises rematoron el final. 
The Jozz Butcher hicieron un buen juego sobre el escenorio o 
pesor de que influyero negalivomente en su actuación un 
imaremognun de chiridos, aclopamientos y descompensaciones 
sonoros, El sonido, en definitivo, sólo era recomendable pora 
tímponos olímpicos. 

«Se ho intentado grobor el concierto en cassete -me cuenta 


ALVAJE 


grupo. «Én reoldod, tenemos milones de inflvencios», dice 
Potrck. eTe puedo enumerar unos cuantas: lo cerveza, el vodka, 
Lou Reed), John Cale, hashish, Stering Moron, Maureen Tuc- 
ker..». Uno de los coracterístcas del grupo es que hon sobido 
creorse uno personalidad propia en la correra musical tocando, 
tol como ellos explicon, toda close de estilos, música rápido, 
Jenta y dura. De todas maneras, poro lider es muy importante 


Patrick Fish, lider del grupo, en comernos= pero sueno como sí la que se dice en sus conciones: «Pord mí no hoy sentido en 


hubiero sido grabado desde uno distancia de Idos milas!. No se 
puede oí nado, ly eso que el sonido ero de lo más dbrol». Se 
troto de un io bostonte tranquilo en el hablo, aunque no sobre 
el escenario, con lo copocidad de poder soltor el ral. port 
de uno pequeño pregunta y con grondes dosis de ironía en 
olgunos de sus comentaris. Hoce yo más de cinco años que el 
gnepo decidó emborcarse de lleno en lo aventura del Rock y 
porece ser que la royectora ha sido de lo más heterogéneo. 
«Hace olgo así como diez años que decidi dear de lodo la ideo 
de ser músico -recuerdo Potrch= lenía veinte años y no quería 
preocuparme por lo músico, fue entonces cuondo mis compoñe- 
os empezoron o interesorse por ell. Por uno de esos bonos y 
curiosos accidentes, voi a mi elapo musical y fomamos los 
primeros Jozz Butcher en el B3, éramos un grupo de amigos 
bostonte inestable. Sin emborgo, los discos se vendían y rópido- 
mente empezamos o hacer giras y nos formamos ya como grupo 
propiamente dicho. De todas maneras, han habido muchos 
combos, lobrence es ahora nuesto onceovo bajsto, por ejem- 
plo». 

Reolmente, el grupo no tiene nada que ver con el jazz, tol como 
nos demostraron en concierto. Junto a temos propios rítmicamen- 
te solvojes como «Count Drocula» y «Susie, orecieron algunos 
buenas versiones entre los que se encontraba «Toke the skin- 
heads bowing» de Comper Van Beethoven y «Waiting for the 
mom. Quedan bien coros cudles son las infuencios de este 
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hacer música si no se dice nado con los polabros, quiero decir 
que es necesorio decir algo pora poder comunico, no es 
suficiente ser cuidodoso y gastar un montón de dinero en hocer 
sólo músico, se puede llegar a Íracasar en esa comunicación y 
elo sería algo estipido. Yo soy uno especie de dictodor del 
punk rock. La banda es muy bueno, yo lo lidero pero no les digo 
cómo llenen que Jocor. Escribo los conciones y, luego, ellos 
deciden cómo locorlos y si no me gusto, lo digo y entonces 
¡acabamos teniendo pequeñas peleas», afirma Patrick entre sos. 


A continuación, Patrick. me comenta cuóles son sus bondos 
inglesas favoritas, entre los que destoco Spocemon Three y The 
Woodentops. La entrevista la había dodo por terminado, sin 
emborgo, seguía lo conversación mientos lo cervezos se suce- 
dían rápidamente por la meso. IN NURIA MORGADO. 


| 
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(1,700 pts) 


0 THE BYRDS: «NEVER BE- 
FORE» (1.900 pts) 


deje 


LYNYRD SKYNYRD 


KU KLUX KLAN BUDWEISSER BOOGIE 


«Bien, oí a Mr. Young cantando 
de ella /Bien, oi al viejo Neil 
degradándola / Bien, espero 
que Neil Young recordará / que 
un sureño no lo necesita mero- 
deando por aquí». 

(Sweet Home Alabama»/1974) 


eleas,tiroteos, sherifts barrigudos 
y borrachos, bourbon a granel, mordiscos 
de cerveza, banderas sudistas.., malas pul 


gas. 

Jacksonville (Florida), 1965, Ronnie Van Zant, que 
poco antes había sido expulsado de su instituto por 
-según dicen las malas lenguas- TENTATIVA DE 
ASESINATO, decide formar un grupo con el batería 
Bob Bums y los guitarristas Gary Rossington y Allen 
Collins. Tras valerse de una larga lista de nombres 
como Noble Five, Wildcats, Pretty Ones y Sons of 
Satan, optan finalmente por deformar el de un antiguo 
profesor de gimnasia poco aficionado a las carnazas 
humanas de pelos peligrosos: Leonard Skinner —que 
asi se llamaba el sujeto en cuestión— fue de esta 
forma el padre putativo del grupo más enérgico, 
bronca, visceral y polémico que ha salido del Sur de 
los Estados Unidos. 

Esta primera formación de Lynyrd Skynyrd incluía a 
los ya citados, más otro guitarrista llamado Ed King, el 
bajo de Leon Wilkeson y Billy Powell al piano. La 
máquina al completo. Y el bueno de Ronnie dispuesto 
a dejar su Florida natal atrás, para emigrar en tan 
adelicada» compañía hacia Atlanta. Y es que el estado 
de Georgia era poco menos que la tierra prometida 
para la cuadrila Skynyrd. Y el club «Funocchio's», su 
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Ronnie Van Zant (Voz) Gary Rossinglón (Guitarra 
Gibson Les Pau). Allen Collins (Guitarra Gibson Fire- 
bird) Ed King (Guitarra Fender Stratocaster y Gibson 
SG. sustitudo en 1977 por Steve Gaines), Leon 


Wilkeson: , Billy Powell dos). Bob Bums 
(ea sat en 197 o in Fr 


mejor hogar: un sanguinario local que dejaba al infier- 
no reducido a la simple categoria de limbo. «No 
teníamos ningún tipo de interés en montar bronca, 
pero... había que pelear para salir vivo de allí, explica- 
ba con contundencia Ronnie Van Zant 

Una noche que actúan alli se encuentran con Al 
Kooper, que andaba a la búsqueda de nuevos grupos 
para el sello discográfico Sounds of the South Re 
cords. Les contrata inmediatamente y se encarga 
además de producir el que será su primer LP: «Pro- 
nounced Leh-nerd Skin-nerd» (MCA-73). Su creciente 
fama de matones, un directo demoledor (300 concier- 
tos en 1973), y un tema estrella como «Free Bird», 


DISCOGRAFIA 


hicieron que en sólo un mes se vendieran más de cien 
mil copias 

Un año después -en 1974- editan «Second Helping» 
(MCA-74). Probablemente su LP más brillante, catapul- 
tado por el enorme éxito de su «Sweet Home Alaba: 
ma». Un tema donde daban respuesta clara y concisa 
al «patemalismo norteño» que Neil Young creó con 
«Southern Man». Y para terminar de arreglar las cosas, 
abrían la cara B con un manifiesto ant+negros como: 
«The Ballad of Curtis Loew», El grado de catetismo 
reaccionario, orgullo sureño y bronca congénita, se 
tradujo en una serie de declaraciones públicas elo- 
giando al Gobernador de Alabama: Georges Wallace: 
uno de los políticos más racistas y fascistoides imagt 
nables. Favor por favor, Wallace les nombra Coroneles 
Honorarios de las Milicias de Alabama... Sin comenta 
rios, 

Dejando de lado todas estas sandeces, lo cierto es 
que «Second Helping» es una lección brutal de boo- 
gie-rock convincente, asesino y tórrido como un revók 
ver, que culmina con una excelente versión del «Call 
Me the Breeze» de esa marmota llamada J.J. Cale, Y 
esas tres guitarras..., simples cuchillas de afeitar. 
Bob Bums es reemplazado por una batería más 
acorde con la fiereza y «aguante de hígado» que 
caracteriza a los demás. El tipo en cuestión responde 
por Artimus Pyle, y para la grabación de «Nuthin' 
Fancy» (MCA75) ya forma parte de los Skynyrd. Este 
tercer LP será el último producido por Al Kooper, 
quien tras numerosas discusiones, será poco menos 
que echado a patadas del estudio por Ronnie Van: 
Zant. 

Pero vayamos al grano. «Nuthin' Fancy» es un peldaño: 
más en la vertiginosa carrera de excesos protagoniza: 
dos por estos «exquisitos hijos del Sur». Textos acribl: 


llados de violencia, que abarcan temas como la 
venganza, asuntillos de «cueros», alcohol, sangre, 
cacerías humanas, whisky... Balazos incrustados en- 
trelos ojos y tripas esparcidas por el suelo. 


«Las armas de fuego se han 
hecho para matar, 

no tienen otra utilidad...» 
(Opiniones de Ronnie 
Zanat) 


Además de la feroz «Saturday Night Spe- 
cial», este tercer LP ofrecía borracheras bluesy como 
«Made in the Shade», temazos como «Whiskey Rock- 
AzRoller» en la mejor tradición sureña, con las guita- 
rras de Collins, King y Rossington eructando cazalla 
de quemar. 

Ya en 1976, es Ed King quien les deja, siendo 
sustituido tiempo después por Steve Gaines, El cuarto 
LP aparecido en este año- se llamó «Gimmie Back 
My Bullets» (MCA-76), con producción a cargo de Tom 
Dowd. El resultado fue decepcionante; por un lado la 
reducción a solo dos guitarras (Gaines entró en el 77), 
y por otro el descalabro sonoro que hacía perder la 
fuerza avasalladora de sus anteriores trabajos. Ni 
siquiera la versión del «l Got The Same Old Blues» de 
JJ. Cale se salva de la mediocridad general. ¿Lo 
mejor?: quizá el brío de «Double Trouble» y poco 
más. 

El mejor modo de volver a poner las cosas en su sitio, 
era plasmando en disco la energía que el grupo 
desplegaba en escena. El doble en directo «One More 
from the Road» (MCA-76) fue la consecuencia de ello. 
Versiones como cuchillos de «T for Texas», electrici- 
dad desbocada en «The Needle and the Spoon» o la 


Van 


curiosa «Workin' for MCA» —pelotas- y «Call Me the 
Breeze» como un diamante en bruto y sin cortar. 


«Nunca uso preservativos; son 
como lavarse los pies con los 
calcetines puestos». 

«Nosotros no somos inteligen- 
tes». 

«No tenemos educación, no va- 
mos a ser presidentes de Ban- 
co el día de mañana, así que 
tenemos que ahorrar». 

«La mejor cerveza es sin duda 
la Budweiser. Es la reina de las 
cervezas». 
(Opiniones 
Zandt) 


de Ronnie Van 


1977 trae la aparición de «Street Survivors» 
(MCA-77), LP publicado inmediatamente después del 
trágico accidente de aviación del 20 de Octubre, que 
sesgó la vida de Ronnie Van Zant y el guitarrista 
Steve Gaines. Grabado antes de su desaparición, 
contenía ambientes más sosegados y alguna que otra 
maravilla como «| never dreamed». 

Y fin, Tras el accidente, ocurrido en la habitual gira 
promocional anterior a la edición de «Street Survivors», 
se dió paso a la habitual fiebre de recuperación de 
material inédito y rarezas varias. De esta forma, un 
año más tarde -Octubre de 1978- salía a la venta 
«First... and Lastr (MCA-78): grabaciones primerizas 
realizadas en 1970-71 y no publicadas hasta enton- 
ces. Estas cintas fueron remezcladas justo antes del 


accidente por Ronnie y compañía, con la intención de 
sacarlas a la calle en tiempo próximo. De entre todas 
ellas, dos disparos tan 100% Skynyrd como «Down 
South Jukin'» y «Lend a Helpin' Hand» 
Posteriormente en 1980, y tras especular durante 
algún tiempo con la posible continuidad del grupo con 
nuevos miembros, Allen Collins y Gary Rossington 
—los otros guitarristas— formaron ya sin ningún éito la 
Rossinglon-Collins Band. 

Lo verdaderamente importante de toda esta historia, 
es que Lynyrd Skynyrd representaron, como ningún 
otro grupo, las virtudes y defectos del «Deep South» 
americano. Las hicieron suyas hasta alcanzar el EX- 
CESO con mayúsculas, hasta los límites de la lógica. 
Tanto a nivel cazurro-teórico-reaccionario (ya sabes, 
violencia, racismo, poses desafiantes y tragaderas 
como embudos, odio visceral hacia el Norte «culto y 
democrático», etc.), como en lo puramente musical 
Porque ningún otro grupo significativo de lo que en 
los setenta se llamó pomposamente rock sureño, supo 
tratar los ingredientes básicos de éste (rock'n'roll 
country, blues, soul, gospel, boogie de Nueva Or- 
Jeans...) con la energía visceral con que lo hicieron los 
Skynyrd. Y es que mientras los Allman Brothers eran 
madera carcomida, The Outlaws aburrian a un muerto, 
y la Marshall Tucker Band parecían un coro dominical 
Ronnie Van Zant y el resto eran capaces de volarte la 
tapa de los sesos con sólo dos escuchas de «Second 
Helping». 

Asi que ya sabes: sorbe un trago a la salud de Atlanta 
y.. fecuerda, por esta vez, sólo por esta vez, la 
Guerra de Secesión la ganaron los otros. M JAVIER $. 
PIÑANGO 
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 Agir called 
CRAMPS Whats inside a girl 
RICHARD HELL RIP 
CHRIS STAMEY It's alright 
THE WHO My generation 
HUMAN LEAGUE Being bolied 
CICCONE YOUTH The white (y) album 
PUSSY GALORE Right now 
BIFF BANG POW! Pass the paintbrush 
LINK WRAY Live at Paradiso 
EARTHA KIT Songs 
RAMONES Idem 
IGGY POP Lust for life 
BOBBY WOMACK So many rivers 
CRAZYHEAD Baby turpentine 
(GO BETWEENS Springhill fair 
SOUP DRAGONS This ls our art 
FORTUNATE SONS Karezza 
ERIC B. £ RAKIM Move the crowd 
CHESTERFIELD KINGS Stop 
DAMNED Mindless directionlees energyeLive 81 
LYDIA LUNCH Queen of Siam 
POP WILL EAT ITSELF Beaver patrol 

M-LP SOFT BOYS Wading thru a ventilator 

MCS High times 
ORANGE JUICE Srd album 
ALICE COOPER Welcome to my nightmare 
VAN MORRISON Irish heartbeat 
PUBLIC ENEMY Yo! Bum rush the show 
SLY £ ROBBIE Home T4 
OPAL Northern line 
SONIC YOUTH Idem 
ALAN VEGA Idem 


LE Sabotage live 
GUANA BATZ Held down at last 
PIL Commercial zone 
SAM 8 DAVE Cant stand up for falling 
THAT PETROL EMOTION Dance your ass off 
CAN Out of reach 
BEATLES Decca sessions 1,1,62 
THE FALL Dragnet 
PYLON Chomp 
SUZANNE VEGA Solitude standing 
JAN € DEAN Meet Batman 


hn LP SMITHS Headmaster rit 


NY. DOLLS Too much too soon 

PERE UBU The tener 

VASELINES Dying for it 

CLASH Black market clash 

FRED SCHNEIDER € SHAKE SOCIETY Idem 

LUXURIA Unanswerable lust 

SONICS Sinderella 

PIXIES C'mon pilgrim 

MARC ALMOND In my bed +llbro 

GEORGE CLINTON Computer games 

FUZZTONES 9 months later 

EDWYN COLLINS My beloved girl 

PSYCHIC TV Godstar 

LOU REED Take no prisoners 
M-LP ZODIAC MINDWARP 8 LOVE REACTION High priest of love 
MX JESUS MARY CHAIN Happy when it ains 

HENRY ROLLINS Live 

SCREAMING J. HAWKINS Feast of the Mau Maus 

dB's Stand for decibels 

JAMES BROWN Live in NY 

WIRE Snakedrill EP 

GAYE BIKERS ON ACID Drill your own hole 

TERENCE TRENT D'ARBY Sign your name 

7” WALL FLOWERS 837% 

CLOSE LOBSTERS Foxheads sralks this land 
M-LP THE CHURCH Persia 

FOETUS OVER FRISCO Finely honed machine 

RONNIE SPECTOR Unfinished business 

THE CHILLS Brave words 

GRAHAM PARKER Parkerilla 

JOHNNY THUNDERS So alone 

ROCKY ERIKSON Openers 

STEVE KILBEY Slow crack 

BIRTHDAY PARTY Idem 

PETER GORDON Innocent 

KENNY d THE CASUALS Garage kings 

DAVID J. Ettiquete of violence 


Esto es sólo una muestra de nuestras referencias. 


Pídenos el catálogo DEPLASTICO. 


(Enviar 100 pts. en sellos) 


De: 
impostación vocionsk 


CiPintor Salvador Abril ,7 


POP TEVE AL 


2 


THE SMITHEREENS 
SUEÑOS VERDES 


ita historia. Los Smithereens, cuarteto 


pro de New 


-Cuéntame algo sobre vuestros comienzos en New 
Jersey. 


-Ihe Smithereens en español, Los Añicos-. ¿A qué 
viene semejante nombre? 


fama de ser gente con bastante mala suerte. 
Llegostéis tarde a la movida del CBGB, y no os quiso 
fichar nadie. Luego, encimo, creo que poco después 
os robaron el equipo, ¿no? 

dub dl 


¡caciones. La primera maqueta que env 
teis a Enigma no llevaba escrito nombre alguno. Sólo 
un teléfono. ¿Por qué? ¿Por vergienza? 


-Una vez editado «Especially for you», es curioso que 
la crítica inglesa lo considerara como un álbum de 
corte más britónico que americano. 


pa 


DISCOGRAFIA 


7 


«Girls about town» 
¡cut ol Sodess 
RN Tor Pos 
«live at the Roxy» 


«Green Thoughts» 


—¿Y cómo es realmente el disco? En «Strangers when 
we meet» se vislumbra el tema de la incomunicación 


-Y también bastante solo, me imagino. ¿Por qué 
aparece siempre en tus letras olguna alusión a la so- 
ledad? 


«in o lonely place» -corto por lo sano- está inspi 
da en lo película del mismo nombre, que rodó Nicho- 
las Roy, en 1950, con Humphrey Bogart, ¿verdad? 


-Por cierto, el año pasado, cuando vinísteis a tocar 
aquí, sonásteis bastante heavy, ¿no? 


5496 as, senciomene. Es 
390 extraño, oc 


¿Qué tal vuestro reencuentro con Don Dixon? 
iba o producir 


-8en. Hosta úlimo hora no supmos que n 
vez. Estó muy lado con su propio 
Se ho hecho reomente popular en los Es 
cotizado... Pero al Ínal pudimos hocere 
Jo que resuloron bastante nteresantes. 
seguremos con él. Es un gran omigo. Y además 
-Veo que ha cambiado, en este segundo álbum, el 
enfoque de los temas tratados en las letras, «Somet- 
hing new» suena incluso esperanzadora. Como un 


gin tpo os 
-¿Te porece que hablemos. de la gente que ha 
colaborado en este disco? Lo que más me ha sor- 
ido es la participación del viejo Del Shannon, 


-Una pregunta tópica para terminar, ¿qué es lo que 
queda de aquella banda que se juntó por medio de 
un anuncio? ¿De aquella «banda de rock'n'roll mini- 
mal en la onda de Buddy Holly and The Crickets»? 
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A 


JESU'S DISCS 


Compra-Venta 
de discos-cassettes-compacts 


Rock-Blues-Psycodelia-Country-Pop-etc. 


Compramos todos tus discos que tie- 
nes en algún rincón de tu casa y no 
hagas servir. Pagamos muy buen pre- 
cio y pasamos a domicilio si la canti- 
dad es considerable. 


us 
yl) 


¡NO TENEMOS CATALOGO! 


Disponemos de amplio catálogo de 
discos nacionales y de importación. 


También compramos singles de 2 y 4 
canciones (Pink Floyd, Remains, Blues 
Magoos, Who, Kinks, etc.). Pagamos 
el máximo. 

quieres consultar, escribe a 
JESU'S DISCS, 

c/Tallers, 27, 08001 Barcelona; 

o llámanos al 318 71 44. 


Casanova, 36, 5.0 A, 08011 BARCELONA 


Tele: 323 63 85 


22 PISTEPIRKKO Kings of Hong Kon 1700 
Fabuloso y pótente. Rock finlandés. LP 

BLUE CHEER Outside Inside 1700 
Mitico 2.9 LP. Reedición sueca. LP 

BUTTERFIELD 8 Just Listen 1500 
Excelente banda de bar de Cleveland. Mini LP 

c.c.CP, Ortodossia 1400 
Punk filo-soviético. Mini LP. 

OHERTERFIELD KINGS — Fossile, 2500 
Live. 14 

CLOWN ALLEY Circus of Chaos 1500 
Punk siniestro. USA, LP 

COWBOY JUNKIES Whites off Earth now 1600 
Fabuloso blues psycótico de Canadá. LP 

CYNICS Blue traín station 1700 
Al fin en LPI LP. 
DIET PRETTY Free dirt 1800 
DOCTORS MOB 1700 
Excelente garage-rock tejano. LP. 
DOWNLINERS SECT Live in the 803 1800 
Legendario garage. Grabación sueca. LP 

DOWNSIDERS First 1700 
Excelente. Estilo REM. LP 

DROOGS Anthology 1900 
Fabuloso. Puro garage. LP 

ELECTRIC BLUE PEGGY 

SUE AND THE 

REVOLUTIONS FROM 

MARS 
You tell me that's 
Evolution. 1600 
Extraordinario. Foraz. Rock finlandés. LP 

FASTBACKS Fastbacks 1500 
Contundente pop-rock de Seattle. LP 

FETUS PRODUCTIONS — Fetalmania 1300 
Experimental, Nueva Zelanda. Mini LP 

GRAY MATTER Take it back 1800 
Garage punk de Washington. Mini LP 

JAYHAWKS First 1700 
Excelente country-rock de Minneapolis. LP 

LITTLE MURDERS E 2100 
'abuloso power pop australiano. LP. 

MALARIANS In the cool room. 1900 
Psycho de New England. Linea Lyres. LP. 

MIRACLE WORKERS —— Ínside out 1700 
Garage básico, LP 

MOSQUITOS Hoodoo 1300 
Rock sueco de alto calibre. LP 

NEW SALEM WITCH 

HUNTERS Primer 1800 
Peycho-country de Cleveland. LP 

PANTHERS 1964-1966 1700 
Garage sueco 60's, LP 

SEARCHIN FOR SHAKES Swedish beat 1965-1968 1300 
Excelente. Documento histórico. LP. 

SHINY GNOMES Wild Spelis 1800 
Fabuloso psycho de Baviera, LP 

BACKDOOR MEN Qut of my mind 500 
Vigorosa psycho alemana. Single 

CRIMSON SHADOWS ¡ts cool 500 
Fantástico. Mitológico. Salvaje. EP 

DOWNLINERS SECT White Caterpillar 800 
Legendario. Temas inéditos. EP 

GIRL TROUBLE Old Time Religion 500 
Poderoso-siniestro garage-rock. Tacoma, Single 

HEARTBEATS Hamted 500 
Excelentes vibraciones escocesas. Single 

HOLLYWOOD INDIANS — Detroit 500 
Soberbio, rock sueco. Single 

JACKPOTS Tiny Godd 500 
Precioso. Psycho-pop 60's. Sueco. Single 

LEPUTATION OF THE 

SLAVES Loi stay 800 
El mejor garage de Finlandia. Single 

LIVINGSTONES 'st car around 500 

TERRY GIBSON 500 

VELVET MONKEES 500 
Psycho de Washington. Single 

WYLDE MAMMOTHS — Four Wolly Giants 700 
Buen garage sueco. EP 
COMPACT DISC 

MODERN LOVERS Best of 2800 
NUGGETS El primer C.D. psicodélico 

- Standells 
= Seeds 
- Count Five, 


Chocolate Watch Band 


, 
NANCY SINATRA it years 


2800 


NIKKI 
SUDDEN 


PROFETA 
SIN 
HONOR 


Extraño, pero verdadero; capítulo número 
32. Nikki Sudden. Aquel que construyó su correra en 
base o reminiscencias musicales de días pasados, 
nunca ha suftido un mol de amor, según sus propias po- 
lobras. 


«Nunco». 

¿És por eso que no hay canciones sobre chicas en tu 
nuevo álbum? 

«Yo lo hecho anteriormente. No quiero acabar como 
un Donovan cualquiera». 

Nikki Sudden es un incomprendido. Su trayectoria como 
gultorristo acústico y víctimo de las musos melancólicas 
ho sido más bien ignorado. Durante los cinco últimos 
años, bojo el nombre de Jocobiles -en un principio 
ocompoñado por Dove Kusworth, luego sin él- ha 
editado una buend' colección de canciones y discos de 
pop superlativo, siempre determinados por fijaciones 
=vogobundos, el lado más bluesy de los Stones, Neil 
Young y mujeres crueles=. Todo ello ha posado virtual: 
mente desopercibido en Ingloterra, por lo que Sudden 
se aulodefine como «un profeta sin honor en su propia 
tierro. Si no fuese lan agradable en persona, hasta se 
le podría tachar de pomposo. 

El coso es que no se puede posar por alto su obra. Su 
último elepé luKiss you kidnopped Charabanc», edito- 
do aquí por GASA) es su octavo disco desde lo 
disolución de Swell Maps, su banda originario, el paso 
lógico tras la edición de «Dead men tells no toles» a 
través del cuol intentó creor «el álbum más depresivo 
jamás grabado». 

«No estoy muy seguro de ese disco», susurra, «intenté 
impedir que se editose, pero no llegué a tiempo, los 
portados ya estaban impresas»... 

Un comportamiento muy fípico.... 

«Bueno...si Neil Young puede hacer algo así. yo tam- 
bién», Se re al coer en la cuenta de lo ridiculo de 


olgunos de los paralelismos que estoblece. «Obviamen- 
le, el está en una posición más fuerte que la mía». 

El problema con Nkki Sudden es que insiste en ser una 
estrella del rock 

¿Y por qué no? Mejor él que muchos de los estrellonos 
del pop independiente. Su última osociación con 
Rowland S. Howard- le ha emborcado esta vez por los 
terrenos más ogrestes del blues. A través de «Kiss 
you...», un disco espeso, oscuro como el infierno, 
corgado con uno vicioso slide guitar. Apenos se men- 
ciono en él a ninguno chico, 

Parece hober una sensación reolmente amargo en 
algunas conciones de ese disco. 

«No sé, cuando escribi "Crossroads' creí que al fin 
había logrado componer la canción que siempre había 
deseado. la mitad del elepé se grabó en octubre del 
86, la otra mitad en marzo del 87, y en medio hice una 
giro por Europa, lo cual me contagió varios obsesiones, 
como la maldad de lo iglesio católico y las religiones 
organizados, En Hamburgo estuve en una demostración 
de torturas medievales. Era muy deprimente y me 
afectó mucho ver oquello. Empece a pensar en cosos, 
en los canciones de Robert Johnson y esos historias 
que cuento sobre hombres que vendieron su alma al 
diablo. Por eso, lodos estas sensaciones aparecen en 
el disco». 

Sudden todavía se resiente de la poco repercusión de 
su troabojo en su país. Declara sentirse conmovido por 
los dos últimos discos de Nick Cove y se identifico con 
todos aquellos con los que siente cierta afinidad, ya 
sea R.S. Howard o Blixa Borgeld. Y «Kiss you» le pone 
todovío más lejos de oporecer en el Top Of The 
Pops. 

«Es como si me hundiera cado vez más». M ROBIN GlB- 
SON 


21 RUTA 66 


BIFFBANG POW! LOVE 1S FOREVER ES 
ó di 


AUS 6iLLo 

sos MOI NT 
1 BELLACO. Las mino 

CA pAorñour Dios 


KITMGOS q tor PO 


e umuco QRoiLLO 5 o 

TAG OS Mr AS 

e momaco MORGÍA 

mios 10 INTA 
ua mo 

INT HG Os 

esmaco MORCILLA con 
ias Rara 


dal 
ua n. 
elos IT ru y 
== EE 0! 
> 1$os 
y. (ARTIE 


kondi? ERAP > 
MORCILLO El BELLACO Y LOS RITMICOS 
LP «¿Y Porque No...?» 


ua O ENTONO! B 
MORCILLO EL BELLACO Y LOS RITMICOS 
Single «Entonces Me Besó» 


distribuido por 


7 


a ri NEU A. "SUE A A 
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Los adjetivos «legendario» y «mítico» son 
'muy comunes en la historia del rock, especialmente en 
la de Boston. Pero si existe un personaje que verdade- 
romente los merezco, su nombre es John Felice. En 
1970, John, con solo 15 años, conoce a Jonathan 
Richmon: ¡y nacen los Modern Lovers! Seis meses 
después, John abandono el grupo y monta la Chi 
dren's R'n'R Bond (con dos futuros DMZ). En 1974, se 
une o los Nervous Eaters (con dos futuros Real Kids: 
Allen Paulino y Bily Borgioll. En febrero del 76, los 
Nervous Éoters se separan (resucitarán poco después) 
Con lo ayudo del botería Howard Ferguson, Allen, Billy 
y John fundan los Real Kids. John ya ha escrito «All 
Kindsa Girls», «Reggue Reggoe» y «Just Lke Doris» 
Iflos punteros del grupo). En septiembre del 77 
aparece el primer disco de los Kids. Su futuro podía 
hober sido de color. rosa, pero, a pesar de tres elepés 
fabulosos y una giro por Francio, el grupo sólo encuen- 
tro problemas Ímanogement, discográfico, drogas, 
combios de personal, etc.) y se suceden los seporacio- 
nes. Con un poco más de suerte, los Real Kids y su 
salvajismo instintivo podían haber conquistado el mundo 
entero con el advenimiento del punk+rock. No sabían 
de poses, ni de imágenes calculadas, ni de planes 
promocionales; lo único que les importaba era el 
rock'n'roll. En 1983 se separan definitivamente, Pero 
John sigue odelonte, evolucionando, como así lo de- 
muestro su nuevo grupo, los Lowdowns Ícon un disco 
calentito en New Rosel, y la entrevista que leerás a 
continuación. 

-¿Puedes presentarnos a tu nuevo grupo? 
_Bily Borgioli ero el primer guitoristo de los Real Kids 
Llevamos 12 años tocando juntos. Martin Paul Rowland, 
nuestro bojisto, viene de Florida y tiene un sólido 
historiol de R'n'R. Aporta una nueva dimensión al grupo, 
como lo hocío Alpo en los Real Kids. Peter Taylor, 
botería en el disco, ya no está con nosotros. Cuando 
regrese o Boston buscaré uno. Tocamos juntos desde 
hace dos años y este es nuestro primer disco. 
-¿Cómo fue la grabación? 

—lo empezamos en enero del 87 y lo terminamos en 
noviembre. Nos ha salido bastante caro, pero el 
resultado no está mol del todo. Rick Horte (de Ace Of 
Hearts Records y productor de los lyres) estaba en los 
controles. Pienso que él es el responsable del 85 por 
ciento de nuestro sonido: fue una gran colaboración, 
simple y eficaz. 

-Al contrario que con los Real Kids, no has hecho 
ninguna versión, ¿por qué? 

—Teníomos muchos temas propios. La mayoría son míos, 
pero, por primera vez, estoy en un grupo en donde los 
demás también componen. No creo que los Lowdowns 
vayomos a hacer versiones. Resulta difícil encontrar 
buenos temas que no hayan sido versioneados ya y 
que nos gustaría hocer. Como lo hicieron los Kids con 
«Rave On» (Buddy Holly) o «l'd Rather Go To Jail» 
(Mitch Ryder). 

—¿En qué te inspiraste para este disco? 

—llorga pousal. Mis problemas: con las chicos, los 
drogas... pero nada relacionado directamente con los 
Real Kids. Aunque los úlimos notas de «l'll Never Sing 
That Song Agoin» son los primeros de «All Kindsa 
Girls». Es una formo de tocar esa canción, que muchos 
desearían oír, sin realmente hacerlo. Todo ha combia- 
do, los Real Kids nunca más tocarán juntos. Hemos 
progresado, claro está. Mi vido ha cambiado: ya no 
puedo contar «All Kindso Girls». Es parte del pasado. 
¿Consideras el disco y a los Lowdowns como un 
nuevo punto de partida? 

—Terrible pregunta... Por un lodo, me gustaría que 
fuera algo nuevo; por el otro, me doy cuenta de que 
envejezco, de que las cosas evolucionan muy lentamen- 
te. No es un cambio radical. De otro modo, lo hubiera 
hecho con músicos de estudio. Hubiera intentado una 
correro en solitario. Fueron los otros miembros del 
grupo los que me forzaron a poner mi nombre delonte 
Pero somos un grupo muy unido. Una progresión más 


JOHN FELICE £ THE LOWDOWNS 


ALEJANDOSE DEL PASADO 


que un combo, 

-¿Qué me puedes contar de los Primevals? 
-Cuondo los Reol Kids se seporaron tras lo gira 
europea, en el 83, yo continué escribiendo canciones. 
Entonces me uní o los Primevols. Tocomos juntos unos 
dos años y medio, cosi tres, hasta que descubrimos 
que había un grupo escocés con el mismo nombre. Y lo 
cambiamos por Lowdowns. No hubo cambios de perso- 
nal, sólo de nombre. 

-¿Qué diferencias básicas ves actualmente entre 
los Kids, los Primevals y los Lowdowns? 
—Nuestro sonido. Con el tiempo es mejor. Afortunada- 
mente, soy mejor ahora que en 1976 con los Real Kids, 
Tonto contondo como a la guitarra. Sigo siendo un 
rocker, pero siento mi música de manera diferente. Lo 
necesitaba. 

-¿Cómo te encuentras a nivel personal? 


He tenido muchos problemas con los drogas en los 
últimos años, Tengo 32 años y empecé a tomar heroina 
a los 17. Me he desenganchado y no pienso tocarla 
nunca más. Ahora me intereso mucho más por la 
músico; toco más a menudo. Me encuentro mejor. Y soy 
muy optimista de caro al futuro. Espero mucho de este 
grupo. Ya he escrito olgunas canciones pora el próxi- 
mo disco. Voy a cumplir las 33, ya no puedo hacer 
otra coso que continuar en el rock'n'roll. Ya es demo- 
siodo torde para encontrar un trabajo y sentar la cabe- 
20. 

-¿Conoces España? 

—Potrick Mothé, de New Rose, me ha hoblado. Yo ni 
siquiera sabía que en Espoño se escuchaba R'n'R, pero 
tengo lo impresión de que deben ser buenos fans. 
Durante nuestra gira de primavera, espero tener la 
posibilidad de tocar allí. MW DAVID PROVOCKMAN 
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20 MARMOTAS 
"8 | LA ESENCIA 


12,30 y 2,30 
=== 


IB Reggae con: 
REVOLUTION 
16 TIME 


ts (Caribe + Surinam) 


17 | GATOS 
| LOCOS 


DIA DE LA MUSICA 
"HOMBRE DE PEKIN 
"LA ESENCIA 
"AMAS DE CASA 


MIERCOLES LOS 
22 |ProscriTOS 


1230 y 230 (Huesca) 


===) 


MIERCOLES Pp R E TTY 
29 


THINGS 


(a confirmar) 


12,30 y 2,30 


CADA 
BAILE EL TANGO 


CADA LUNES Y MARTES 
CINE AL AIRE LIBRE 


Organiza 


DONUZS 


26 BIG CRAZY CRUSHERS 


Fifties Wild-a-billy From Outer Space 


Presentando las horripilantes creaciones de Buddy Love, 
Hasil Adkins, Ronnie Cook £ The Gaylads, Lord Luther, 
Johnny Amelio, The Phantom y otros insignes «paranos» 
del Infierno del Rock'n'Roll. 

Una C-60 exclusivamente editada para los lectores de RUTA 66, replera de 
increíbles tesoros enterrados durante los 50s por genios anónimos del 
rockabilly. Veintiséis collector items que mantendrán erecto tu tupé y harán 
enloquecer a tus vecinos. Una selección especialmente realizada para nuestros 
lectores a un precio de risa: solo 700 pts. por una hora de genuina 
insanidad rocanrolera. Si tu vida necesita una inyección vitamínica, no lo 
dudes, amigo. Rellena el cupón adjunto, hazte con el importe justo y 
envíalo a RUTA 66, C/ Aribau 282-284, 7.2 3.*, 08006 Barcelona. 
Con la fantástica calidad sonora de las cintas Chrome 
Maxima H (CrO) por cortesía de 


y borrado 


que bancario al por 
NOMBIE Y APELIDOS 
DIRECCION COD. POSTAL 
PRO! NACION 

TELEFONO. 


0«A SHAKIN' EXPERIENCE» 


Deseo recibir uno copio de «A Shakin' Experience», LP exclusivo de RUTA 66 con ¡emos de 
Alex Chiton, Roky Erickson, Johnny Thunders, Kingsnokes y otros. El importe (1.100 pras. 
jostos de envio incluidos) lo haré efectivo mediante: 
Giro Postal 
[OD Cheque boncorio al portador borrado len este coso oñadr 150 ps 
NOMBRE Y APELLIDOS 
DIRECCION E 
POBLACION COD. POSTAL 
PROVINCIA NACION: 
TELEFONO 


ANFEED-BACK:LA LEYENDA DE V.U.» 


Deseo recibir un ejemplor del libro «Feed-back», incluyendo una flexidisco de regalo. El 
importe [1.200 pts. gastos de envio incluidos) lo horé efectivo medionto: 

O Giro Postal 

[Cheque bancario al portador borrado 

NOMBRE Y APELLIDOS 


DIRECCION 
POBLACION $ COD. POSTAL 
PROVINCIA NACION 
TÉLEFONO. 


THE WILD ONE» (IGGY POP BIO) 


Deseo recibir un ejemplar del bro, en ingles, «The Wild One». El importe (2.000 pls. gastos 
[de envio incluidos) lo haré elechvo mediante 

O Gro Postal 

[O Cheque bancario al portador barrado 

NOMBRE Y APELLIDOS 


DIRECCION. 
POBLACION COD. POSTAL 
PROVINCIA NACION 


TELEFONO. 
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GRAHAM PARKER 


Zeleste, Barcelona 


Estamos ante una especie rock en vías de 
extinción: la del cantautor visceral y apasionado que 
pugna con intensa expresividad por hacer prevalecer 
su visión de las cosas por desesperada que ésta sea. 
Este ejemplar concreto es un hombre pequeño y 
nervioso, pulcro en su ansiedad expresiva y se diria 
que algo amargado, cuyo momento pasó hace ya 
mucho, Sus mejores canciones coinciden con sus 
primeros discos, publicados a partir de 1976, y sus 
últimos trabajos no pueden tomarse más que como 
decepcionantes testimonios de lo que hubiera podido 
ser y no ha sido, Su imagen actual es la de un artista 
que se quedó a medio camino por falta de éxito y se 
contenta con seguir intentándolo. Tal vez por esto la 
sala ofrece un aspecto lamentable teniendo en cuenta 
lo que este hombre representó en otros tiempos: los 
presentes no llegamos a quinientos. No importa, lo 
que perdamos en calor humano lo ganaremos en co- 
modidad, 

Respaldado por una banda de envidiable prestancia y 
personalidad, Graham Parker abre fuego con un tema 
inédito que marca la pauta de lo que vamos a 
presenciar en la siguiente hora y pico. A su lado están 
dos viejos conocidos: el impecable y virtuoso Brinsley 
Schwartz, guitarrista notable y de admirable conten- 
ción eléctrica, y el bajista Andrew Bodnar, ambos 
ligados a The Rumour, su feroz grupo de antaño. A 
éstos se suman nuevos fichajes en teclados y batería. 
El conjunto suena perfectamente rodado mientras da 
forma a imaginativos arreglos sin forzar nunca la 
situación. La fuerza no viene dada por el volumen sino 
por la dinámica de un equipo compenetrado que 
apoya inspiradamente la actuación de su líder. Pronto 
llegan algunas de sus creaciones más notables, pero 
siempre intercaladas entre temas nuevos, y conse: 
cuentemente desconocidos para el público, pertene- 
cientes a un hipotético próximo elepé que Parker, no 
se cansa de anunciar. Como si su sustento dependie- 
ra de ello. Asi títulos tan memorables y llenos de 
urgencia como «Howling Wind» o «Thunder And Rain» 
se ven enfrentados a un número similar de composi- 
ciones inéditas, algunas de ellas válidas y dignas de 
ser grabadas, cuyo denominador común parece ser el 
gusto por el reggae-pop ballable y la clara intención 
de acceder a un mercado más amplio 

Pero los momentos álgidos del corícierto no son 
precisamente los ocupados por este nuevo material, 
sino las rablosas interpretaciones de cosas como 
«Don't Ask Me Questions», «Break Them Down» o la 
chispeante «Local Girls», y las pausas que Parker 
aprovecha para atacar en solitario, guitarra en mano, 
sus canciones más delicadamente intensas. Con un 
par de bises, uno de ellos acentuado por una eufórica 
versión del «Cupid» de Sam Cooke con todo el grupo 
luciendo gigantescos y extravagantes sombreros me- 
xicanos, se da por terminada la noche. Tanto el 
público como los músicos han disfrutado de la velada. 
Se ha honrado el contrato y amortizado el precio de 
las entradas. 

Graham Parker está en un periodo desgraciadamente 
gris de su carrera, pendiente de un híf que segura: 
mente ya nunca llegará, pero, a pesar de las reservas 
expuestas en esta crónica, volvería a verle mañana 
mismo. Hay tipos imprescindibles, y él es uno de 
ellos. IGNACIO JULIA 

(Próximamente publicaremos entrevistas exclusivas 
con G. Parker y B. Schwartz realizadas durante su 
reciente gira española) 


LOS SANGRIENTOS 


La Fábrika. Gijón 


Profetas en su tierra. Sí, Los Sangrientos 
ofrecieron a los congregados en la entusiasta sala 
gjonesa La Fábrika, un concierto impresionante de rock 
de alta calidad eléctica, Este grupo gijonés, con la 
alargada sombra de Paco «Loco» planeando en las 
composiciones, demostró lo lejos que puede llegar la 
Ichifiadura guitarrera. 

[Los Sangrientos son una prolongación salvaje de todo lo 
Ique Paco Martínez no puede realizar en Los Locos. Hay 
soul duro fundido a guitarras de psicodeña árida típica- 
Imente americana, ideadas especialmente para la voz de 
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Yolanda. Pero también canciones de ritmo monomanía- 
co que sirven para que Paco se explaye a la manera| 
velvetiana, aplicando las dotes de venado guitarra que él 
es. Todo ello asociado a fundamentos de la sección 
fímica con grandes apuntes guitarristicos de José Cam: 
pa, miembro asimismo de Esquil y Los Mures. 

Por último, vistas las cualidades de estos cinco gijone 
ses y las protestas de mi oido derecho el resto de la 
semana, sólo me queda exhortar a Paco para que 
transtorme a Los Locos en el grupo paralelo de Los 
Sangrientos. IMANOLO D.ABAD' 


WOODENTOPS 


Zeleste, Barcelona. 


Respaldados por un escenario colorista, lle- 
no de signos pieles roja como los que ilustran sus 
portadas y por unas sombrias proyecciones de diapositi- 
vas y video, los Woodentops igualaron la frescura de 
sus discos y multiplicaron por mi su potencia. Ann 
Stephenson, la violinista y teclista de la banda, dio la 
nota naif al conjunto con un vestido de flores y un 
sombrero mexicano; Benny Stables (batería) y Simon 
Mawby (guitarra solista) participaron en la explosión de 
color luciendo sendas camisetas del Barga (¿?), y junto 
con el bajsta, se convirtieron en una desbocada loco- 
motora que repasaba los temas más rítmicos de su 
repertorio («Traveling man», «Love Train», «Move me») de 


forma apabullante. Rolo Mc Ginty se dejó poseer por la 
traqueteante velocidad, y se desprendió en más de una 
ocasión de su acústica a patadas para poder cantar con 
más soltura. Las canciones más civilizadas también se 
vieron reforzadas, sorprendiéndonos la banda con una 
versión veloz y blindada de «Good thing» que en su 
parte final más parecia obra de los Husker Du que suya 
propia. Color, arte, ritmo, música y sudor. Los Wooden 
tops demostraron su potencial encima de un escenario, 
revelándose como una banda aun superior en directo 
que en estudio, y justificando plenamente la publicación 
de aquél LP en directo que sucedió a su segundo disco, 
«Giant WI ALEX FDEZ. DE CASTRO. 
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THE PANTANO BOAS 


Sala San Mateo, Madrid 

Decía Schophenhaúer que la gloria huye de 
los que la buscan y sigue a los que la desprecian, 
porque aquéllos se acomodan al gusto de sus con- 
temporáneos y éstos los afrontan Estoy por afirmar 
que este chico, de rokanrol, ni flores, pero visión 
sobre el comportamiento humano, un jardín. Y no es 
que The Pantano Boas, bonito nombre pardiez, vayan 
a poner una floristeria, pero me vienen al pelo para, 
con la excusa de su presentación madrileña, tratar de 
ubicarlos en el segundo de los compartimentos en los 
que divide a la masa el anatema del principio. O sea, 
hacia la gloria por el desprecio del gusto contemporá- 
neo. 

Dos aclaraciones y una afirmación. Aclaración primera: 
acudí al concierto con cierta predisposición negativa 
por cuanto el espacio dedicado al grupo hasta ahora 
en la revista (léngase en cuenta que son de nuevo 
cuño), y las criticas habidas por parte de los colabora- 
dores de la misma, bien podrían deberse al hecho de 
que uno de los directores de RUTA 66 fuese el 
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THE FUZZTONES 


Zeleste, Barcelona 

Después de una música introductoria a 
base de gritos y aullidos, propia de una pelicula de 
terror de serie B, aparecieron en escena The Fuzzto- 
nes, vestidos de luto riguroso como era obligado para 
la ocasión. Aunque abrieron el show con «Living 
Sickness», uno de sus temas más tenebristas, aban- 
donaron pronto esa vía para ofrecer música más 
energética, continuando con «Girl, you captivate me», 
lo último que han sacado en disco. A partir de ahi 
fueron ofreciendo su repertorio habitual («1-2-5», «Got- 
ta gel some», ente otras, y «Nine months laten y 
«Cheyenne Rider» también de su último maxi), que el 
público conocía bastante bien y coreaba con ganas, 
demostrando que el grupo tenía la mitad del camino 
hecho para gustar. Rudi Protrudi se movió por el 
escenario mostrando sus habituales dotes de coment 
ños, agitando la pandereta y exhibiendo los consabi- 
dos trucos escénicos que este tipo de bandas suele 
poner en marcha para impresionar a los asistentes. El 
órgano Vox de Jason Savall quedó casi anulado por la 
guitarra de Jordan Tarlow, de maneras decididamente 
heavys, mientras «Mad» Mike Czekaj aporreaba los 
tambores y dirigía ocasionalmente el espectáculo, 
como en la interpretación de «Ward Bí», con su 
introducción hablada, aqui más larga que en el disco 
y acompañada de algo así como una coreografía. 
Hacia la mitad de la actuación (una hora como es de 
rigor, más los veinte minutos para los dos bises 
también de rigor), Rudi dejó la pandereta y se hizo 
cargo de una segunda guitarra, con la que matizó un 
poco la «pesadez» de Tarlow. Conscientes de sus 
posibilidades, los Fuzztones dejaron para el primer bis 
los dos temas de los Sonics que son piedra angular 
de su sonido, «Strychnine» y «Cinderella»; sin hacerse 
de rogar mucho (el tiempo justo para que Protudi 
cambiase su camisa a topos por una camiseta sin 
mangas que le permitió lucir el tatuaje del hombro), 
salieron por segunda vez y cerraron el show con 
«She's wicked» y «Psychotic Reaction», dos piezas 
insistentemente pedidas por el público, en las que el 
líder de los Fuzztones empleó su Vox Phamton. Puede 
decirse que el grupo ofreció el concierto que se 
esperaba de ellos, mención especial para el «l Can't 
Central Myself de los Troggs que hicieron; y no creo 
que engañen a nadie, excepto a los muy desinforma- 
dos que les tomen por creadores en lugar de los 
aplicados y amenos emuladores que son. A mi, des- 
pués de verlos dos veces en poco tiempo no me 
quedan muchas dudas. MW JOSE BOIX 


productor de la banda. Aclaración segunda: no conoz- 
co de nada a los componentes del grupo y, en honor 
al primer mandamiento del proletariado, su mentor 
(Vaime Gonzalo), en cuanto que jefe mio en la revista 
me cae mal por eso, por ser jefe (y encima es bajito). 
Afirmación: si he de hacer caso a mi escala de valores 
en la que hay un postulado que dice que la validez de 
un concierto está supeditada a los litros de sudor que 
los ejecutantes del rito sean capaces de hacerte 
expulsar, el de The Pantano Boas entra dentro de lo 
que tengo censado como super-ecomendabilisimo. 

Veamos. Entroncados, por veneración que no por 
edad, en la más genuina tradición del rock marrano 
(los entendidos lo llaman sixties-punk), versionean: 
parte del material que abandera dicha escuela (MA- 
RA-VILLO-SA su visión del «Lust for Life»), reduciendo 
a la mínima expresión todo atisbo melodioso que 
pudiera asomarse en su repertorio (excepción hecha 
de la parte acústica del set, que también la hay, y en 
la que se valen únicamente de gultarra acústica y 


percusión). Su sentido del ritmo les conduce por unos 
senderos por los que machacan más que acarician 
unos instrumentos que no les vienen largos, y de- 
muestran una contundencia que en disco solamente: 
se deja adivinar (su grabación se hizo cuando no: 
llevaban más de quince días juntos). Rockanrolizan: 
TODOS Y CADA UNO de sus acordes sin caer por 
ello en planteamientos reiterativos (su disparidad estl- 
lística queda patente cuando encienden mi pasión 
con «Yellow river —composición de Fina Roman- por; 
ejemplo, para, acto seguido, tranquilizar mi esquizofre- 
nia con «Derrama tu amor» mismamente). Y tienen el; 
buen gusto de terminar su actuación con un montón: 
de minutos (no estaba yo como para contarlos) en los; 
que el guitarra, que se gasta pinta a lo Buddy Holly, y 
un batería que no se parece a nadie famoso (que bien: 
os lo hacéis chavales) trituran sin ningún tipo de; 
piedad el al'm waiting for the man»eSister Ray» SÍ 
esto no es rockéroll, que me tachen de la lista.FUI 
BLOOD CRASH! IKOLEGA 
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¡FERRY CROSS THE MERSEY 


CIUDAD PORTUARIA, SUPERPOBLADA Y DE BAJO NIVEL DE == (1955 cuando se editó un LP de la 
IDA, LIVERPOOL FUE A MEDIADOS DE LOS SESENTA EL 
ENTRO DE UNA INFECCION MUSICAL QUE SE PROPAGA- 

RIA A LOS CUATRO VIENTOS. EL SONIDO MERSEY, AUPA- 

DO POR LA METEORICA ASCENSION DE LOS BEATLES, DIO 

LA VUELTA AL MUNDO COMO UNA EXPLOSION JUVENIL 

QUE ANUNCIABA EL INICIO DE LA SEGUNDA GRAN ERA 

DEL ROCK AND ROLL. J.A. HIDALGO HA REVISADO AQUEL 
'OMENTO PARA CONFECCIONAR ESTE COMPLETO INFOR- 


IME. 


e Qué ocurrió en 1964 para que 
sea un año memorable en todas las 
cronologías del rock? Tres movimien- 

to musicales se consolidaron en los Estados 
Unidos y, por extensión, en el resto del 
mundo. En primer lugar, el movimiento 
folk, con Dylan al frente, atravesaba uno de 
sus momentos más gloriosos. En segundo 
lugar, la aceptación del rock negro crecía de 
modo imparable, haciendo millonarios a 
personajes como un negrote llamado Berry 
fundador de la Motown Records 
Corporation, y constituyéndose en la antesa- 
la de lo que poco después sería la fiebre del 
soul. Y, en tercer lugar, sucedía lo inexpli- 
Por la vida, los 
grupos de rock de fuera de los Estados 


Gordy, 


cable. primera vez en 
Unidos (concretamente de Inglaterra) logra- 
ban copar repetidamente las primeras posi- 
ciones de las listas de éxitos yankis. Era lo 
que se ha conocido posteriormente como la 
Un buen número de 
idad 


«invasión británica» 


estos grupos procedía de la misma ci 


inglesa 
causas de esta repentina explosión musical? 


'SKTFFLE!!/ 


Liverpool. Pero... ¿cuáles fueron las 


En 1955 triunfaba en el Reino 

Unido una moda musical a la que la 

crítica especializada había bautizado como 
«Trad Craze» (la traducción aproximada 
sería la de «locura por lo tradicional»), Una 
de las formaciones que más provecho estaba 
sacando de esta corriente era la Chris Bar- 
ber's Jazz Band, un combo que producía 
sonidos íntimamente emparentados con el 
corazón de New Orleans. Para que nadie se 
llame a 
Barber 
Años después sería una de las figuras clave 


engaño, convendría a 


ar que 
no era ningún purista del Jazz 
en el proceso que culminó con la populari- 
zación del Blues en Inglaterra, e 
alguno de los maestros del 
género, como Muddy Waters, Sonny Terry 


incluso 


tocaría con 


o Brownie Mc Gee. Sería precisamente en 


Chris Barbers Jazz Band, titulado «New 
Orleans Joy». Una de las piezas del álbum 
se salía un poco de la tónica general del 
mismo. Su título era «Rock Island Line» y 
se había incluido gracias a la insistencia del 
cantante de la formación, un tal Lonnie 
Donegan, que se había enamorado del 
feeling que la tonada despedía 

«Rock Island Line», que en un principio se 
había incluido en el disco como una pieza 
de relleno más, se convirtió en todo un £1£, 
catapultando a la fama a Lonnie Donegan, 
€ iniciando en Inglaterra la moda del s4if/le 
Era éste un sonido sumamente atractivo 
para la juventud, por su vitalidad y energía 
Además, contaba con el aliciente adicional 
de que para formar un grupo de skif/le sólo 
hacía falca una guitarra acústica, un contra- 
bajo (o algo con lo que se pudiese obtener 
un efecto sonoro remotamente similar) y. 

una tabla de lavar ropa a mano —eso sí, 
acompañada de un dedal para rascarla— con 
la que materializar la base rítmica. Inglate- 
rra se llenó de grupos de sife. Muchos de 
ellos alcanzarían la fama posteriormente tras 
el estallido del rock and roll, conveniente- 
mente reciclados. Citemos aquí, como bo- 
tón de muestra, a los Shadows y a Cliff 
Richard, que finalmente terminarían gra- 
bando juntos 
iniciador de la 
durante los años siguientes, logrando colo- 


Por su parte, Donegan, el 
moda, haría su agosto 
car un total de diecisiete temas en el Top 
Ten (wes de ellos en el primer lugar), y 
logrando vender, en sólo seis meses, tres 
millones de copias de «Rock Island Line», 
lo que era algo increible para un disco 
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RPOOIL 


inglés en aquellos dias. El tema incluso 
alcanzó cierta relevancia en los Estados 
Unidos (en 1956 lo grabaría una de las 
fieras de Sun Records, Johny Cash.) 


ROCK, BABY, ROCK IT 


Pero la gloria de Donegan sería 

breve, Pocos años después del lanzamiento 

de «Rock Island Line» llegaría a las islas 
otra revolución musical, procedente de los 
Estados Unidos, que tendría entre la juven- 
tud británica una respuesta mucho más 
devastadora de la que había logrado el 
skiffle. Obviamente, hablamos del rock and 
roll, pregonado a los cuatro vientos por las 
impías gargantas de perturbados como El- 
vis Presley, Chuck Berry, Litrle Richard o 
Eddie Cochran. 
Los principales factores que contribuyeron 
al afianzamiento del rock en el Reino 
Unido fueron los shows radiofónicos emiti- 
dos a través de las ondas de Radio Luxem- 
burgo por disc-jockeys como Perer Murray 
o Jack Jackson, y el estreno de películas 
como «Rock around the clock», «Don'r 
knock the rock» y toda la seric-Elvis. Tam- 
bién fueron fundamentales las giras que los 
rockeros estadounidenses realizaron por In- 
glaterra, como las de Bill Haley and The 
Comets (febrero de 1957) y Buddy Holly 
and The Crickets (mayo de 1958). En la 
pequeña pantalla abrieron el fuego los 
«shows» televisivos importados de los Esta- 
dos Unidos (como el de Perry Como), que 
incluían actuaciones de artistas de pocé and 
roll. Poco después, la BBC creó sus propios 
espacios dedicados en exclusiva al nuevo 
ritmo. Primero sería el efímero «Cool For 
the Cats» (emitido en unas pocas ocasiones 
en 1957). A éste le seguirían «The 6.5 
Special» (septiembre de 1957 a diciembre 
de 1958), y el legendario «Oh, Boy» (junio 
de 1958 a mayo de 1959), También nació 
la primera generación de ídolos del rock and 
roll de extracción autóctona. Los dos princi- 
pales promotores de espectáculos británicos, 
John Kennedy y Larry Parnes, lanzaron al 
mercado productos como Marty Wilde, 
Billy Fury, Johnny Gentle, Duffy Power o 
Dickie Pride. Desgraciadamente, sólo tres 
de las grabaciones efectuadas en esos años 
merecen ser elevadas a la categoría de 
clásicos: «Move ito, de Cliff Richard, y 
«Shakin' all Over» y «Please, don't touch», 
de Johnny Kidd. Pero... ¿habían desapare- 
cido del mapa durante la llegada del rock 
and roll los miles de grupos durante la era 
del skiffle. No. Sencillamente, se habían 
adaptado a los nuevos tiempos, electrificán- 
dose y poniéndose al día. 


LIVERPOOL, CUNA DEL «BEAT» 


Liverpool ha sido siempre una 
ciudad muy especial. Siendo una de las 
urbes más pobladas del Reino Unido, es 
también uno de los puntos del país con 
menor nivel de vida. El hecho de ser el 
sexto puerto en importancia de Inglaterra 
ha supuesto para la ciudad el tener unas 
mejores vías de comunicación con el resto 
del país y con el extranjero. Especialmente, 
con los Estados Unidos, con los que man- 
tiene un intenso intercambio comercial ya 
desde los años dorados de la esclavitud. 
Los marineros traían a casa, tras cada viaje, 


Gerry and the Pacemakers 


pequeños objeros comprados en la tierra de 
promisión del capitalismo. Libros, ropas, 
perfumes, revistas... y relatos de las maravi- 
llas que habían podido contemplar al otro 
lado del Arlántico. Estrenos de películas, 
espectáculos, enfrentamientos deportivos... 
y, con el paso de los tiempos, los marineros 
más jóvenes empezaron a relatar a sus 
babeantes amigos de la ciudad las experien 
cias vividas viendo en concierto a algunos 
de los papás del rock and roll. Fueron estos 
mismos marineros los que se ocuparon de 
llevar hasta Liverpool la mayor parte de los 
discos de rock que se iban editando en los 
Estados Unidos. 

Hacía ya tiempo que en Liverpool se tenía 
un conocimiento más amplio de lo que 
pasaba en los USA que en el resto del país. 
Las importaciones realizadas en épocas ante- 
riores por los chicos de alta mar se centra- 
ban principalmente en vinilos de commtry y 
blues. Hank Williams era todo un mito de 
Liverpool cuando nadie le conocía en el 
resto del país, y la ciudad tenía un pb 
llamado Honky Tonk en el que solamente 
se programaba música vaquera... cuando en 
el resto del Reino Unido nadie había oído 
pronunciar nunca al vocablo. Tras el estalli- 
do del rock, Liverpool se convirtió en una 
de las ciudades mejor informadas en todo 
lo concerniente a nuevos lanzamientos mu- 
sicales. Esos temas eran versioneados con 
animal entusiasmo por los cientos de ban- 
das de rock (ya nadie recordaba el S£if/le 
que pululaban por la zona). 

En pocos meses, los locales destinados a 
albergar actuaciones musicales se multipli- 
caron como las setas. A fines de 1959 ya se 
habían inaugurado The Latin Quarter, The 
Cherokee, The Jacaranda y The Casbah. De 
todas formas, pese a esta proliferación de 
locales, ninguno era tan popular entre la 
juventud como... 


THE CAVERN 


Las funciones por las que había 
pasado el n.2 10 de Matthew Street a lo 
largo de los años habían sido de lo más 
variopintas. Desde refugio antiaéreo en los 
días de la Segunda Guerra Mundial hasta 
almacén de vinos, pasando por taller de 
reparación de  electrrodomésticos. Hasta 
1956 no se iniciaría la serie de aconteci- 


Bily J. Kramer 


mientos que convertiría a ese oscuro y 
húmedo sótano en uno de los puntos más 
históricos de toda la saga de la música rock. 
Y el promotor de estos acontecimientos 
sería Alan Styner, hijo de un doctor de 
Liverpool, que impresionado por el club 
parisiense de jazz Le Caveau, decidió fun- 
dar uno similar en Liverpool. Alquiló el 
sótano de Matthew Street, lo bautizó como 
The Cavern, y lo inauguró el 16 de enero 
de 1957, contratando para la ocasión los 
servicios musicales de la Merseyssi Jazz 
Band. En aquellos días la juventud no tenía 
demasiados lugares a los que ir a pasar el 
rato, por lo que el éxito del negocio fue 
total, pese al enrarecido ambiente que siem- 
pre se respiraba (sudor y oscuridad eran los 
dos rasgos más distintivos), y al hecho de 
que en su interior estaba terminantemente 
prohibido vender bebidas alcohólicas. En 
1959 se habían extendido 25.000 carnets 
de socio. 

El rock and roll estaba totalmente prohibi- 
do en The Cavern. El propietario seguía fiel 
a su idea inicial de perperuar un club de 
jazz, y poco a poco —a medida que el rock 
22 gananndo adeptos— el negocio empezó 
a decaer. El 1 de octubre de 1959 el club 
cambió de propietario. Fue adquirido por 
Ray Mc Fall, un joven de treinta y pocos 
años, que había trabajado durante años 
como cajero en el local, y que también se 
había marcado como objetivo el de conver- 
tir a Liverpool en el principal foco de jazz 
en Inglaterra. En enero de 1960 se celebró 
en The Cavern la primera edición del 
Festival de Jazz de Liverpool, Los que 
asistieron a este festival todavía recuerdan la 
bronca que se montó cuando el irreverente 
Rory Storm osó tocar de improviso una 
frenética versión del «Whola lorca shakin 
going On». Ray Mc Fall no tardó mucho 
tiempo en percatarse de que si quería salvar 
su negocio, tenía que adaptarse a los nuevos 
tiempos. Accedió a que el rock tuviese un 
espacio en la programación de The Cavern. 
Otros factores fueron importantes en el 
nacimiento del Mersey Sound (Sonido Mer- 
sey: el nombre proviene del río Mersey, que 
bordea la ciudad). Uno fue la tienda de 
instrumentos musicales de Frank Hessy, la 
más grande de Liverpool. La inmensa ma- 
yoría de bandas de la zona poseían los 
instrumentos gracias a las extraordinarias 
facilidades que Hessy otorgaba a los jóvenes 


para pagar sus instrumentos. 

Otro factor importante lo encontramos en la 
figura de Allan Williams, propietario del 
club Jacaranda, uno de los locales en los 
que más frecuentemente solían tocar los 
Beatles (en aquella época, todavía se llama- 
ban Quarrymen, y no contaban con un 
batería fijo). John, George y Paul estaban 
aún muy «verdes» musicalmente hablando, 
y se les consideraba como uno de los peores 
grupos de la zona. En mayo de 1960, 
Williams consiguió contratar a Gene Vin- 
cent, «el príncipe negro», para que ofreciese 
un show en Liverpool. El cartel se completó 
con algunos grupos de la ciudad pero los 
Quarrymen tuvieron que asistir al espec- 
táculo desde el patio de butacas. Se consi- 
deró que no eran lo suficientemente buenos 
como para compartir escenario con el crea- 
dor de «Be bop a lula» 


HAMBURGO 


Williams era un mafioso total, 

que sacaba dinero hasta exprimiendo a las 

piedras. Pronto vio que con el negocio 
musical munca se haría rico, y empezó a 
planear el modo de ampliar sus actividades 
comerciales en Liverpool. Su ávida mente le 
hizo concebir la idea de abrir en la ciudad 
un local de streap-tease. Y para aprender de 
cerca los entresijos internos de este nuevo 
aspecto del «show-biz» lo mejor era viajar a 
ese gigantesco puti-club que son los barrios 
marineros de Hamburgo. Cuando volvió a 
casa, su propio local de strip-rease no duró 
mucho (conflictos con la pasma, parece). 
Pero el viaje fue productivo. 
En uno de los locales que había visitado, 
Williams había podido contemplar la ac 
tuación de un grupo germano de rock and 
roll. Parece que la calidad de su música era 
realmente DEPLORABLE. Los grupos de 
Liverpool no eran, por aquella época, nin- 
guna maravilla a nivel instrumental. Pero, 
desde luego, comparados con los que Wi- 
lliams pudo escuchar en Hamburgo, pare- 
cían algo inmejorable. Inmediatamente, 
montó una agencia de contratación, y habló 
con algunos de los propietarios de locales 
musicales de Hamburgo, ofreciéndoles los 
servicios de auténticos grupos de rock britá- 
nicos. La mayoría aceptaron, intrigados por 
las promesas de calidad que Williams les 
hizo. El muy zorro se comprometió a enviar 
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conjuntos profesionales, cuando sabía que 
de lo que iba a echar mano era de grupos 
de aficionados. En cierto modo, tuvo mu- 
cha suerte, Un rocker inglés, Tony Sheri- 
dan, llevaba varios meses actuando en 
Hamburgo, y se había convertido en el rey 
del cotarro musical. Sheridan era un cantan- 
te y guitarrista realmente bueno, londinen- 
se, al que se le habían cerrado las puertas 
en Inglaterra debido a su fuerte e inestable 
carácter. Los promotores alemanes, confian- 
do en que la calidad de los grupos de 
Liverpool sería comparable a la de Tony 
Sheridan, decidieron arriesgarse. Derry and 
The Seniors fue el primer conjunto que 
desembarcó en Hamburgo. Tocaron en el 
Kaiserkeller, un local propiedad de un ral 
Bruno Koschmider, todo el verano de 
1960. Poco después llegaron más bandas. 
Entre ellas, los Bearles (ya cón este nom- 
bre), que se habían consolidado con la 
llegada de Pete Best a la batería, 

Poco después del show de Gene Vincent en 
Liverpool, el empresario londinense Larry 
Parnes, impresionado por la calidad de los 
grupos de la ciudad, había decidido contra- 
tar a dos para acompañar a dos de sus 
estrellas en una gira nacional. Las estrellas 
eran Duffy Power (que finalmente fue 
acompañado por Cass and The Casanovas), 
y Johnny Gentle (para quien Parnes selec- 
cionó a The Bearles, ante el estupor gene- 
ral). Poco más tarde, llegarían también a 
Hamburgo Rory Storm and The Hurrica- 
nes, que todavía incluía en sus filas a Ringo 
Starr, 

La vida en Hamburgo tenía dos caras para 
los músicos. Por un lado, era una experien 
cia excitante para chicos que a menudo 
eran menores de edad (de hecho la primera 
visita de los Beatles a la ciudad terminó 
cuando la policía descubrió que Harrison 
era menor de edad y lo deportó del país) el 
encontrarse en un lugar tan salvaje y lleno 
de atractivos... pecaminosos como el barrio 
de putas de Hamburgo. Las experiencias 
eran intensas, y en un ambiente como aquel 
crecías rápido. Las prostitutas, atraídas por 
la carne fresca que les llegaba de Inglaterra, 
más de una vez introdujeron a los mucha- 
chos en terrenos desconocidos para ellos... 
sin cobrarles nada a cambio. Gerry Mars- 
den, el líder de Gerry and The Peacema- 
kers, ha declarado en varias ocasiones: «chi- 
co, a los dieciocho años de edad yo había 
visto y experimentado más cosas de las que vé 
y experimenta normalmente un hombre hasta 
los cincuenta» 

El lado malo del asunto era el trabajo duro. 
Los dueños de los locales, además de tener- 
los alojados —casi siempre— en pésimas 
condiciones, les exigían tocar doce horas 
cada día. Normalmente se contrataba a dos 
grupos por cada local, y se alternaban sobre 
el escenario en turnos de dos por cada local, 
y se alternaban sobre el escenario en turnos 
de hora y media, Pero si en alguna ocasión 
uno de los dos grupos fallaba... eso no era 
ningún obstáculo para que el dueño del 
«club» obligase al otro a cubrir toda la 
noche, desde las cinco de la tarde hasta las 
cinco de la madrugada. Obviamente, estas 
maratonianas sesiones produjeron su efecto; 
Todos los grupos que estuvieron en Ham- 
burgo volvieron hechos unos hombres... y 
unos auténticos profesionales, capaces de 
superar cualquier adversidad, y com un 
completo dominio de sus instrumentos. 


MERSEY BEAT 


La primera visita de los Beatles a 

Hamburgo duró desde el 16 de agosto 

hasta el 18 de octubre de 1960. Estos dos 
meses que duro el entrenamiento fueron 
suficientes como para convertir a aquellos 
cuatro mediocres «amateurs» en auténticas 
máquinas de hacer rock. La impresión que 
causaron, al volver a Liverpool, en aquellos 
que les habían oído tocar antes de su 
aventura alemana fue tremenda. Johnny 
Sandon, que en aquella época era el cantan- 
te de The Searchers, lo recuerda así «En 
aquellos días, crefamos ser uno de los grupos 
más cotizados de la zona. Quizás en el grupo 
de los cuatro o cinco más populares. Tentamos 
un montón de seguidores, y nuestras actuacio- 
nes siempre se llenaban de gente. En cuanto a 
los Beatles... sinceramente, nadie les tomaba 
en serio. El único grupo que nos aventajaba 
claramente era Gerry and The Pacemakers. 
Un buen día nos enteramos de que los Beatles 
acababan de volver de Alemania, y de que 
iban a ofrecer un concierto, Ya sabes como son 
estas cosas. Fuimos a verles porque en reali- 
dad no tenfamos nada mejor que hacer. En 
aquellos días, todos copfabamos como locos el 
estilo de Cliff y los Shadows. Cuando los 
Beatles salieron a escena no podía creer el 
aspecto que ofrecían. Cuero negro, despeina- 
dos, fumando y diciendo obscenidades por el 
micro... Y cuando empezaron «a tocar... fue 
algo impactante. No tentan nada que ver con 
el grupo que había visto dos meses atrás. En 
cuanto terminaron la primera canción, supe 
que era el principio del fin para nuestro lide- 
razgo». 
Desde que Ray Mc Fall se había hecho 
cargo de The Cavern, y había permitido 
que se interpretase rock and roll en el local, 
el negocio marchaba viento en popa. Para 
sorpresa de Mc Fall, por más que aumenta- 
se la frecuencia de los shows, estos siempre 
se llenaban, El público quería más, y más, y 
más... Esto llegó hasta cal límite que, en 
febrero de 1961, decidió iniciar una nueva 
etapa, instaurando conciertos... a la hora de 
la comida. El local siguió llenándose de 
jóvenes oficinistas que se alimentaban de 
bocadillos, dando saltos al ritmo del grupo 
que atronaba el ambiente desde el escena- 
rio. El primer conjunto en protagonizar 
estas sesiones fueron los Swinging Blue 
Jeans (que entonces se llamaban todavía 
Bluegenes). El 21 de marzo de 1961 los 
Beatles debutaron finalmente en The Ca- 
vern. Pronto se vió que aquel quintero que 
un año antes todos despreciaban se había 
convertido en el favorito de la audiencia 
rockera de Liverpool. (Decimos quinteto 
porque todavía estaban con los Bearles Seu 
Sturcliffe, al bajo. Mc Carey tocaba en 
aquellos días la guitarra, como Lennon y 
Harrison. El batería seguía siendo Pete 
Best). 

Si hay que ponerle una fecha de nacimiento 
minimamente «oficial» al Mersey Bear esta 
tendría que ser el año 1961. Precisamente 
cuando los primeros grupos que habían 
estado en Alemania volvieron a casa. Apa- 
recieron, en pocas semanas, nuevos grupos y 
nuevos locales por doquier, y el asunto 
tomó proporciones de locura colectiva. La 
actividad era tan intensa que incluso se 
llegó a fundar una revista, llamada Mersey 
Bear, que cubría exclusivamente las noticias 
generadas a nivel musical en la pequeña 


a 


The Merseybeats 


área del estuario del Mersey. El fundador 
era Bill Harry, otro estudiante del Liverpool 
College of Art (como varios de los Beatles), 
y la iniciativa fue todo un éxito. Una de las 
Primeras cosas que se propuso Harry fue la 
de efectuar un censo mínimamente riguroso 
sobre los grupos existentes en la zona. 
Aparecieron más de cuatrocientos. Ni si- 
quiera Bill Harry esperaba un resultado tan 
elevado. El periódico fue fundamental en el 
desarrollo aún mayor que el movimiento 
iba a experimentar. Gracias a sus páginas, 
los fans de los diferentes grupos sabían 
siempre cuáles eran las actividades de sus 
ídolos, y dónde tocaban en cada momento, 
por lo que todas las actuaciones estaban 
abarrotadas de público. Asimismo efectua- 
ba cada año una votación para proclamar a 
los mejores de la temporada lo que estimu- 
laba mucho la competencia entre las diver- 
sas bandas. Los mismos músicos colabora- 
ban en las páginas de la publicación y 
también hacían lo mismo otros personajes 
importantes de la movida, como Brian 
Epstein, propietario de NEMS (la mayor 
tienda de discos de la ciudad), y posterior- 
mente manager de los Bearles y de otras 
varias formaciones. 

En abril de 1961, los Beatles volvieron a 
Hamburgo. Esta segunda estancia en la 
ciudad alemana les reportaría una gran 
satisfacción: la de ver su música editada en 
disco por primera vez, aunque fuese sim- 
plemente como acompañamiento para las 


canciones de Tony Sheridan, que seguía 
triunfando en Alemania. 

Precisamente este disco, grabado por los 
Beatles y Sheridan, y que en un primer 
momento solo debía ser editado en Alema- 
nia, fue el detonante que puso en marcha la 
Beatlemania y, en consecuencia, la fiebre 
del Liverpool Sound que arrasaría Inglaterra 
hasta 1966. 

El resto es historia, el hecho es que tras los 
Beatles la industria discográfica descubrió 
primero a los grupos del área de Liverpool, 
y luego a las bandas de rock del resto de 
Inglaterra, iniciándose así un proceso de 
lanzamiento comercial del pop británico 
que haría que durante unos cuatro años 
(desde 1962 hasta 1966) los músicos ingle- 
ses fuesen lo que se conoce como la «inva- 
sión de los melenudos británicos», que dejó 
a Elvis y a los santones de la primera era 
del rock en la cuneta durante una buena 
temporada. Coincidiendo con su abandono 
de las giras en directo, los propios Beatles 
iniciarían una nueva era sónica, que hundi- 
ría a la mayoría de los grupos pop de los 
primeros sesenta, y culminaría con la edi- 
ción del tantas veces aclamado «Sgt. Pep- 
per's lonely hearts Club Band». Pero eso ya 
es otra historia. A continuación una lista de 
los grupos más representativos de Liverpool 
que lograron alcanzar el «hit-parade» du- 
rante la primera mitad de los sesenta, 
Beatles aparte. MN 
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En 1961, cuan- 
do Brian Wilson te- 
nía 19 años, escri- 
bió una canción ti- 
tulada — «Surfin». 
Fue la génesis de los 
Beach Boys. Una 
banda que Wilson 
controló — durante 
casi un cuarto de 
siglo y que casi aca- 
bó con él antes de 
consagrarle como 
uno de los más im- 
portantes — talentos 
del pop de todas las 
épocas. «Surfin'» apareció en el pequeño 
sello Candix y se convirtió en un hit local. 
A los pocos días Capitol Records le ofreció 
un cheque de 600 dólares por las demos de 
«Surfer Girl», «Surfin'Safari» y «09». 
Brian Wilson se encontraba súbitamente en 
la cúspide de su propia ola. Baladas y 
melodías con armonía estratosféricas salían 
propulsadas desde las gargantas de los 
Beach Boys que, jóvenes e ingenuos, santifi- 
caban la próspera cultura de consumo juve- 
nil con redondas odas dedicadas a las 
chicas, los coches, el surf y la playa. En 
mayo de 1966 la madurez inciró a Brian a 
buscar muevas fórmulas expresivas y el 
resultado fue «Pet Sounds», su primera 
obra maestra. Musicalmente abandonaba al 
hedonismo puro para concentrarse en una 
afanosa búsqueda de respuestas en su soli- 
taria introversión, El pop de cámara de «Pet 
Sounds», su visionaria y súbira adultez, se 
tradujo también en el primer fracaso comer- 
cial del grupo. Tras «Good Vibrations» 
=otro colosal clásico del pop americano que 
costó seis meses de estudio y más de 
cincuenta mil dólares de presupuesto, aun- 
que apenas durase tres minutos— Wilson 
comenzó a trabajar en «Smile». Una ópera 
magna inacabada y magnífica que marcaba 
el cenic de la etapa post-surf de la banda. 
La responsabilidad, las drogas y el derrum- 
bamiento moral y físico llevaron a Brian 
Wilson hasta un punto crítico que, agrava- 
do por la debacle de «Smile», hizo que se 
retirase de toda actividad durante una larga 
temporada, Frustrado y paranóico fue presa 
de una profunda depresión que le sepultó 
en vida como un ermitaño incapaz de salir 
de su propia habitación durante un par de 
años. Rehabilitado por un estricto control 
médico y la ayuda del grupo, Brian Wilson 
consiguió recuperarse lentamente y regresar, 
aunque de un modo intermitente, al seno 
de los Beach Boys. A principio de los 
ochenta comenzó a actuar junto al resto de 
los Boys, y en 1985 editaron un nuevo LP. 
En la actualidad Brian, todavía con ayuda 
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POR FIN RECUPERARSE DEL TRAUMA QUE SUPUSO HACER ¿0504 cl mundo 
DE LOS BEACH BOYS UNO DE LOS GRUPOS MAS SUBLIMES «ebería aprender de 
DE LA MUSICA POPULAR AMERICANA DEL SIGLO VEINTE. “E un seno. 
ROBERT LLOYD HA CONSEGUIDO VENCER LA TIMIDEZ /, pare de culpa 
CÓONGENITA DEL GENIO Y ARRANCARLE UNAS CUANTAS as drogas psicodeli- 
RESPUESTAS EN ESTA PEQUEÑA ENTREVISTA QUE BRIAN <=: Pero «uizás lo 
CONCEDIO CON MOTIVO DE LA PROXIMA APARICION DE 2 anio <= que 
SU PRIMER LP EN SOLITARIO. EL HOMBRE QUE CREO LAS yo quería crear soni- 
SAGRADAS ESCRITURAS DEL SURF HA VUELTO A LA VIDA “* mr comicios 
DEFINITIVAMENTE. 


médica, está trabajando en su primer LP en 
solitario. 


—Lo que más me gusta de tu casa es la 
vista que tiene. Es magnífico poder 
contemplar el océano Pacífico desde 
tu propio balcón... 

—El océano es hermoso, y mirarlo resulta 
muy relajante. Pero el agua, no sé. A veces 
la miro cuando se esconde el sol y me 
encanta. Pero cuando amanece es distinta. 
Te da la sensación de que escás perdido. Sin 
ningún sitio adonde ir. 

—Muchas veces has dicho algo pareci- 
do de los Beach Boys. Has llegado a 
decir que el grupo se encontraba en 
una bancarrota creativa, que sólo exis- 
tía por razones de supervivencia. ¿ 
guen siendo éstas tus definiciones de 
los Beach Boys en 1988? 

—Creo que no. Actualmente veo a los Beach 
Boys como un grupo de gente con el 
corazón eternamente joven. Como unidad 
somos unos apóstoles de la felicidad, o eso 
pretendemos. Mi hermano Carl dijo una 
vez que la prinpical tarea de los músicos es 
dar alegría al mundo. Pero no te creas, es 
una labor dificil 

—¿Cuáles eran tus principales aficiones 
cuando eras joven? 

—Bueno, desde luego el surf no entraba en 
la lista. El football americano y el baseball 
me interesaban más. Pero mi principal 
afición eran los Four Freshman, un grupo 
vocal muy popular en aquella época. Me 
dejaron anonadado. Los escuchaba y me 
pasaba la vida sentado al piano, intentado 
analizar sus armonías vocales. Eso me ayu- 
dó a convertirme en cantante, sobre todo en 
lo que se refiere a los falsercos. Aprendí a 
ser capaz de cantar y expresarme en ese re- 
gistro. 

—Cuando los Beach Boys empezaron 
tus canciones eran muy simples, y 
después, a mediados de los 60, empe- 
zaste a componer en términos sinfóni- 
cos, casi orquestales. ¿A qué se debió 
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Spector tuvo la cul- 


También — tuvieron 


que más impulsó 


que la gente pudie- 

se escuchar sin difi- 
cultad. Es decir, un fondo musical muy 
súril, que no molestase. La verdad es que 
teníamos un sonido casi subliminal. Y esa 
es la razón de que duremos tanto tiempo. 
Grabamos un sonido muy particular y la 
gente al oírlo no dice «Wow, que gran 
grupo» sino sencillamente «Hey, eso está 
bién» 
—Con el abortado proyecto de «Smile» 
se cerró la época surf de los Beach 
Boys casi definitivamente. Explícame 
lo que te impulsó a abordar a ese dis- 
co. 
—Con respecto al grupo me sentía como 
una madre con sus hijos. Tenía que guiarles 
en todo. Y todavía siento ese tipo de 
instinto. Sentí que debíamos dejar de hacer 
lo que la gente esperaba que hiciésemos, 
Eso entrañaba el riesgo de que no se 
comprendiese lo que hacíamos, pero prefe- 
ría eso a las concesiones que otros grupos 
hacían buscando la aprobación de su públi- 
co. Quizás por eso «Per Sounds» no llegó a 
funcionar nunca. 
—Inmediatamente después entraste en 
una época de tu vida muy difícil. 


Drogas, excentricidades, paranoias, 
miles de cintas llenas de música inci- 
neradas. 


—Vale, vale. Desgraciadamente hay una 
gran parte del público que me conoce más. 
por ese aspecto de mi vida que por mi 
música. Y la pena es que no es ninguna 
leyenda. Todo fue cierto. Me pasé un par 
de años metido en la cama, abusé de las 
drogas, me presentaba en los sitios vestido 
solo con un albornoz, etc. Pero tampoco 
estaba para ser encerrado en ningún mani 
comio. Creo que mantuve un poco de 
cordura en mi interior. Y todavía la guar 
do. 

—Pero precisaste la ayuda de un doc- 
LOF... 

—Es verdad. El doctor Eugene Landy. Me: 
sometió a una terapia dictatorial. Pero cons 
siguió sacarme de la cama y devolverme % 
los Beach Boys. No fue fácil. Tenía monito= 


ió 


res de gimnasia, especialistas de la larin- 
ge y todo un séquito de personas que se 
ocupaban de mi cuerpo y de mi mente. 
Logré dejar las drogas, incluso el café 
Ahora puedo decir que estoy arrepentido 
de haber tomado drogas y ser un borra- 
cho. Ambas cosas me enloquecieron. 
—Y volviste a ser un compositor. 
—Sí. Todavía lo soy. He conseguido 
superar las presiones que conlleva eso de 
que te tomen por un genio. En la 
actualidad sólo necesito un cuarto peque- 
ño, donde no haya mucho que ver, y un 
piano para escribir canciones. He consa- 
grado toda mi vida a mi música. Y no 
quiero perder eso. 

—Bueno, el que hayas estado traba- 
jando estos últimos catorce meses 
en tu primer álbum en solitario 
dice mucho en tu favor 

—Ha sido mucho tiempo, pero es la 
única manera de obrener el sonido que 
quieres. Soy muy consciente de que si no 
lo haces así, al cabo de diez años puedo 
escuchar ese disco y volverme loco de ra- 
bia 

—Creo que tu médico ha participa- 
do también en el disco.. 

—El doctor Landy es un telépara, y sabe 
sembrar ideas musicales en mi cerebro. 
También ha participado a la hora de 
escribir las letras, y está considerando la 
posibilidad de cantar en alguna canción. 
—¿Os llevais bien a la hora de traba- 
jar juntos en tu disco? 

—Hombre, no se puede decir que conge- 
niemos mucho. El es muy exigente y 
siempre me obliga a sacar lo mejor de 
mi mismo, Tengo una canción excelente 
que se titula «1 Am Broke». Podría ser 
un gran éxito, Pero el doctor Landy dice 
que es muy simplona y que no le gusta, 
que me debo esforzar más. También ha 
rechazado otras canciones, dice que están 
desfasadas. 

—¿No se está inmiscuyendo dema- 
siado en tu vida profesional? 
—Bueno, si no fuera por él ahora yo 
estaría muerto. Entonces, ¿por qué no 
dejarle que además de ser el productor 
ejecutivo de mi vida lo sea también de 
mi disco? A veces sus órdenes se contra- 
dicen con mi instinto. Pero sé que debo 
tener confianza en él. 

—¿Cómo es en realidad tu nuevo 
disco? 

—La mejor manera que se me ocurre de 
definirlo es diciendo que es muy simple. 
No te esperes otro «Good Vibration- 
sE 


t 
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AYINNO9 


—¿Otra vez en Europa, Tav? 
=Sí, es nuestra segunda gira europea, pero esta 
vez mos viene a ver bastante más gente y la 
respuesta es mucho más cálida. Ayer, por ejem- 
plo, en Amsterdam, subimos a escena y la gente 
parecía dormida. Eran como zombies totalmente 
mudos. Atacamos con «She's A Bad Motorcycle» 
y fue la locura. Es la primera vez que visitare- 
mos España, y tenemos muchas ganas de ver 
cuáles son las vibraciones allí abajo. Ahora 
estamos en Holanda, después iremos a Austria, 
Suiza y Alemania. Luego iremos a España pa- 
sando por Francia para regresar a Austria y 
entrar en Hungría. Terminaremos la gira tocan- 
do en Inglaterra, Escocia e Iralia. 

Se dice que vuesto sonido en directo no 
tiene nada que ver con los discos, ¿por 
qué? 

—Es menos roto, más cercano al de los Panther 
Burns del principio, un poco como en la época 
de «Train Kept A Rollin'» (1980). Tengo la 
impresión de que esto sorprende y confunde al 
público, pero pienso que se debe separar la 
forma en que se toca en estudio y la de directo. 
Son dos cosas distintas. 

—Vuestro último disco, «Red Devil», es un 
10 pulgadas (25 cm.), un formato que 
desapareció hace mucho. ¿Fue algo delibe- 
rado recuperarlo? 

=Sí, queríamos sacar un disco en ese formato, en 
la tradición de los antiguos discos a 78 rpm. De 
hecho, la caja de cuarro singles en edición 
limitada de 5.000 copias se vendió tan rápida- 
mente que para reeditarlos decidimos presentar 
los en un 10 pulgadas con dos temas extras que 
sólo estaban en el CD, 

—Trabajas regularmente con varios pro- 
ductores, gente como Alex Chilton o Jim 
Dickinson. ¿Tienen métodos diferentes? 
¿Cómo trabi 
=Alex toca todos los instrumentos imaginables, 
de la guitarra a la batería, y es muy capaz de 
resolver casi todos los problemas en el estudio, 
pero nos deja hacer todo lo que queramos. Su 
trabajo se basa principalmente en la posproduc- 
ción, las mezclas. Jim se interesa más por el 
proceso mismo de grabación, por la calidad 
sonora, por todos los elementos que entran en 
juego. Tiene ideas muy precisas sobre cómo 
debemos cantar, tocar, grabar, etc. Alex trata de 
hacer realidad lo que nosotros queremos, mien- 
tras que Jim intenta crear algo a partir de 
nuestras ideas. Uno nos deja más libres que el 
otro; ambos se complementan. 


nz 


PANTHER BURNS. GUSTAV FALCO. MEMPHIS, TENNESSEE. 
SUN CITY, SUN MUSIC, SUN RECORDS. ¿LA DIFERENCIA 
ENTRE ELVIS, CHARLIE FEATHERS Y EL HOMBRE DEL BIGOTI- 
LLO? TREINTA AÑOS (QUE HAN PASADO VOLANDO): ESO 
ES TODO. Y ESTO UNA ENTREVISTA EXCLUSIVA, REALIZA- 
DA EN HOLANDA, CON EL REINVENTOR DEL ROCKABILLY/ 
MEMPHIS BLUES. MR. PROVOCKMAN HACE LAS PREGUN- 
TAS, TU LEES LAS RESPUESTAS. NO PIERDAS DETALLES. 


—¿Por qué no escribes más canciones? 
—De hecho, mo veo que un cantante tenga la 
obligación de escribir canciones. Hay un buen 
número de ejemplos de cantantes que no eran 
compositores, como Jerry Lee Lewis, Elvis Pres- 
ley, Big Joe Turner o Frank Sinatra, Se ha de 
estar en un contexto particular para escribir una 
canción y se ha de saber expresar por escrito lo 
que uno siente, lo que no es fácil. No puedes 
forzarte, ha de ser algo natural. Una de las 
razones por las que hacemos versiones es porque 
creemos que los hombres del rockabilly y el blues 
son parte del futuro. Nos gustaría transmitir a la 
gente esas viejas canciones de los artistas que 
más respetamos. Estamos en contacto con Char- 
lie Feathers (muestro propio sello Frenzy ha 
publicado algunos de sus discos acruales), y 
también con Sonny Burgess. Jim Dichinson 
conoce a muchos artistas soul y rack 6: ml de los 
años 50 de Memphis. Sentimos un gran respeto 
por ellos y su trabajo. Entendemos el futuro a 
partir del pasado, de ahí que hagamos versiones. 
Por eso considero a los Panther Burns un grupo 
moderno. 

—¿Cómo ves la nueva tecnología aplicada a 
la música y los instrumentos modernos? 
—Deben ser utilizados de manera artística, no 
importa cómo. No deben ser una excusa para 
hacer tonterías. Hay grupos que saben aprove- 
char las nuevas tecnologías, como Kraftwerk o 
los franceses Dum Dum Boys. Claro que los 
Panther Burns trabajan siguiendo una tradición 
que nos impide utilizar instrumentos modernos 
como el sintetizador. Pero, por otro lado, las 
nuevas técnicas de grabación y reproducción 
digitales, como el CD, nos permiten llegar a un 
sonido de muy elevada fidelidad. Siempre prefe- 
rimos grabar en estudios verdaderamente bien 
equipados cuando eso es posible (risas). Intenta- 
mos que se produzca una reacción explosiva 
entre el sonido de los años 50, 40 e incluso 30, 
que es lo que nos gusta, con la tecnología de fin 
de siglo. 

—¿Qué opinión te merece esa definición 
radical del rockabilly que asegura que un 
buen cantante del género debe ser blanco 
y estar preferiblemente muerto? 

—Es un ejemplo de ese purismo absurdo que 
tiene una concepción equivocada y muy limitada 
del rockabilly. ¿Es Charlie Feathers menos gran- 
de por estar vivo? ¡Naturalmente qué no! He 
tenido la oportunidad de discutir con él sus 
influencias: la mayoría son artistas negros. Char- 
lie hace rockabilly puro y sus modelos son 


negros. Como él dice: «El rockabilly es una 
mezcla entre el blues de los negros y la música 
hillbilly de los blancos, que viene del coumtry-blues 
de los negros». El día que Elvis dejó de lado la 
influencia de la música negra, se vio arrastrado a 
su etapa Las Vegas, a sus películas. Seguía 
estando bien pero ya no tenía ninguna relación 
con sus raíces. La esencia misma del rckabilly es 
la música negra: El año pasado, en Pontoise, a 
20 km de París, tocamos ante un numeroso 
grupo de rockabilly-fans que no aceptó demasia- 
do bien el hecho de que, además de nuestras 
canciones habituales, muestro repertorio incluía 
muchos temas negros, y algunos tangos y sam- 
bas, algo muy común entre artistas de los 50 
como Charlie Feathers o Sonny Burguess, Es un 
error reducir el rockabilly a una música única- 
mente blanca y limitada. Ya es hora de que la 
gente abra sus oídos y se dé cuenta de cómo 
nació el rechabilly. Esta es mi respuesta a esa 
especie de exclusión que supone lo que has di- 
cho. 

—¿Qué nos puedes contar de las Hellcats? 
—Son un grupo de yowng ladies de Memphis. 
Cuatro personalidades muy distintas. Las Hell- 
cats tienen múltiples facetas: hacen motorcycle 
songs como «Wall Of Death», /ove-ballads, mú- 
sica de baile, cosas rock E roll o rockabilly, y 
hasta canciones pop. Son cuarro /adies que 
crecieron en Tennessee, en la más pura tradición 
Memphis. La- próxima vez que vengamos a 
Europa, espero que puedan acompañarnos. 
—Para terminar, ¿podrías desvelarnos algu- 
no de tus secretos? 

—Bueno, es dificil (risas). Siempre he tratado 
que mi música fuera una especie de puerta 
abierta sobre mi conciencia, sobre el corazón 
mismo de mi espíritu, en lo más profundo de 
mi ser. Es explosiva, sombría, alegre, triste. Soy 
de los que piensa que la*música puede liberar, 
en parte, al mundo de sus problemas. Eso no 
tiene nada de místico, es algo de la conciencia, 
tiene más relación con la poesía y los films de 
Jean Cocreau que con la religión. Me gustaría 
aprender a través de la música, creo que puede 
llevarme hasta el submundo de mi consciencia, 
es algo difícil de expresar... MW 


(Para más información sobre Tav Falco E Panther 
Burns consultar el artículo publicado en RUTA 
22.) 
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ESQUERITA 


El DIA QUE SATANAS CREO EL ROCK N ROLL 


¿ERA UN SER VENIDO DE OTRA GALAXIA? ¿UN VULGAR 
IMITADOR DE LITTLE RICHARD? ¿UN CASO CLINICO INFIL- 
TRADO EN EL ROCANROLBISNES? ¿LA REENCARNACION 
MORENA DE MADAME POMPADOUR? TRASHMIKE, CON 
EL TUPE RECIEN ENGRASADO, DESVELA EL ENIGMA DE ESTE 
DIABLO AULLADOR DE CAROLINA DEL SUR. !VOOLA, VOO- 


LA, KOOLA! 


I) ROUTE 85: 18 MILE; 
TO GREENVILLE 


a Ruta 85 es una de esas 

miles de arterias que atraviesan las 

fértiles tierras del corazón de Dixie- 
land. Esta pintoresca via nace en las afueras 
de Durham, Carolina del Norte, y cruza la 
vecina Carolina del Sur hasta el Rio Savan- 
nah, el cual sació la sed de más de un 
Cherokee hace 200 años. Este curso fluvial 
marca la frontera con Georgia y el principio 
del fin de la 85. Volviendo unas 50 millas 
atrás, hacia el interior de Carolina del Sur, 
nos encontramos con Greenville. Esta co- 
munidad, su nombre indica, está 
rodeada de verdes parajes, hallándose justa- 
mente al pie de la cordillera de los Apala- 
ches. Villaverde es una de esas miles de 
pequeñas ciudades agrícolas del Sur de los 
Estados Unidos. Su condición eminénte- 
mente «hillbilly» la convierte en un lugar 
que puede ser desde lo más tedioso y 
monótono del universo en algunos momen- 
tos, hasta convertirse en algo excitante y 
lleno de animación en otras ocasiones. La 
base de la economía de Greenville es el 
algodón y, como todos sabemos, esa es la 


como 


principal con la que se 
elabora el más genuino Rock £ Roll 

Eskew Reeder Jr 
esta pequeña villa y, como en todo el Sur 
de la Unión, si hubiera nacido un par de 
calles más arriba sería blanco. Su singular 
familia estaba regentada por la emprende- 
dora y despierta Mrs. Reeder quien además 
de dedicarse a sus labores hogareñas (torti- 
tas, pancaques y siropes varios) conducía el 
coro de La Iglesia Baptista del Tabernáculo 
Esto no fue lo que se dice decisivo para el 
pequeño Eskew Jr., el cual prefería aporrear 
incansáblemente las teclas del piano de los 
vecinos (el único en muchos kilómetros a la 
redonda). La señora Willis, santa mujer, 
aconsejó a la madre del querubín que le 
comprara un piano, ya que le empezaba a 


materia prima 


llegó a este mundo en 


resultar insoportable aguantar las sesiones 
que le dedicaba el todavía diminuto anti- 
cristo y sus propias hijas (Cleo y Virginia) 
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que acompañaban a éste con unos alaridos 
que intentaban parecer ópera, o algo seme- 
El piano llegó, y Eskew empieza a 
casa de repipi 
instítutriz que pasa más rato golpeándole 


jante 
tomar lecciones en una 
las manos con una vara que impartiendo 
lecciones. Se ve que por aquel entonces, el 
futuro Esquerita ya era propenso a la estri- 
dencia y la cacofonía. 

La adolescencia de nuestro personaje se ve 
marcada por las innumerables sesiones con 
que llega a tocar acompañado por músicos 
profesionales y callejeros procedentes de 
todo el área de Greenville. Su primer grupo 
estable son The Three Stars, eres chiquillas 
de color a las que Eskew acompañaba a las 
teclas, Las capillas e iglesias de los alrededo- 
res fueron los mudos testigos de las prime- 
ras performances del genio, que por enton- 
ces tenia diez u once años y se dedicaba 
únicamente al divino arte del Gospel. 


1) DIABLO 


«Diablo, el hombre-pecado. Es un 
demonio con la guitarra y con las mujeres; 
puede tocar a la vez las cuerdas del corazón 
de unas y las cuerdas del Rock E Roll de la 
otra... se esfuerza especialmente cuando se 
trata de una canción sobre la degradación 
humana. Diablo toca sus temas con tal 
desenfreno. que los inocentes teenagers que van 
a ver sus sbows, saltan al escenario para 
arrancarle sus ropas, preparándole para la 
orgía que seguía a cada una de sus actuacio- 
nes...». (Leyenda del Medio-Oeste america- 
no). Cuando el maligno íncubo del Rock «e 
Roll se posesionó del alma de Eskew Ree- 
der Jr., éste decidió dedicarse a tan pecami- 
nosa actividad. El primer paso fue buscarse 
un seudónimo que fuera exótico, atractivo y 
demencial. «Estrellita» fue uno de los pri- 
meros nombres que se le ocurrió (influen- 
ciado sin duda por la fama de Estrellita 
Castro) aunque finalmente y dada la pecu- 
liar pronunciación sureña, la cosa se quedó 
en ¡Esquerita!, que por sus connotaciones 
latinas y fundamentalmente absurdas le 
encantó. A partir de entonces, ese sería su 
grito de guerra. Esquerita instala su averno 


particular en la calle Washington Street, en 
pleno centro de Greenville, su nombre: The 
Owl Club. Allí consigue un guitarrista 
(Charles) y un batería, Desde el club de la 
calle Washington, el recién bautizado Es- 
querita empieza a cultivar el desenfreno 
como herramienta de trabajo y sus concier- 
tos parecen intentar emular la leyenda de 
«Diablo». Su repertorio consistía en temas 
propios, que más tarde serían éxitos para la 
Capitol Cecords, y en fogosas versiones de 
otros artistas de la época: Chuck Berry, 
Larry Williams (al que siempre admiró), 
Litele Richard, Buddy Holly, etcétera, y 
joyas de antaño tanto del Blues como del 
Country. La pasión de Esquerita por el 
Honky Tonk y el Country $ Western en 
uno de los 


general, es mayores alegatos 


contra la concepción de esta música tan 
vital como algo racista. La situación racial 
de Carolina del Sur y de todo Dixie, podía 
dar las condiciones para que un muchacho 
blanco pudiera quedar empapado de magia 
negra en forma de blues (¿os suena?), la 
perfecta- 
mente a la inversa. La proximidad forzosa 


situación bien podía producirse 


de ambas comunidades, que provoca in- 
fuencias en ambas direcciones, y las emi- 
siones radiofónicas del Grand Ole Opry y 
otros shows country, podían provocar que 
un chiquillo de color como Eskew Reeder 
Junior quedara impregnado de las composi- 
ciones de Hank Snow, Ernie Tubb, Litdle 
Jimmie Dickens o Hank Williams y mil 
Cuando nuestro héroe escuchó por 
primera vez a Elvis Presley cantando el 
«Blue Moon of Kentucky» de Bill Monroe 
en la emisora local WFVC, quedó maravi- 
llado por la mágica síntesis de los dos 
estilos que habían llenado su espíritu du- 
rante su juventud; el hillbilly y el blues 
Esquerita insiste en que fue gracias a su 
influencia por lo que Little Richard decidió 
incorporar el «Lovesick blues» de Hank 
Williams a su repertorio. 

Durante la temporada que Esquerita pasa 
en el Owl, su nombre empieza a correr 
como un reguero de pólvora por todo el 
condado debido a sus espectaculares actua- 


más. 


ciones y a la demencial estructura capilar 


que le haría famoso, propia de un lunático 
peligroso. 

Hacia 1956, otro chaval vecino de Greenvi- 
lle, con pinta de gallito de pelea irlandés, 
pasa a la posteridad al caérsele la gorra en 
pleno climax interpretativo de «Be-bop-a- 
lu-la». Esta escena, una de las más represen 
tativas del Rock £ Roll, ocurre durante el 
rodaje de la histórica película «The girl 
can't help it», y el pequeño sujeto responde 
al nombre de Paul Peek. Meses antes había 
sido descubierto por Bill «Sheriff Tex» 
Davis (manager de los Blue Caps) a su 
paso por Washington D.C. para una actua- 
ción. Alli presenció una actuación de Red 
Redding, country singer del momento para 
el que Peek tocaba la «steel guitar» ocasio- 
nalmente. Por esos tiempos, Paul ejerce de 
guitarrista para los Circle E Ranch Boys, 
combo country con una fama considerable 
en todo el estado y dirigido por el conocido 
«Country Earl». Gene, buscando un recam- 
bio para el difícilmente sustituible Cliff 
Gallup, creyó dar en el clavo cuando se 
encontró con este «redneck» vendido al 
Rock £ Roll. Las vidas de Paul y Eskew 
Reeder Jr. habían transcurrido paralelas y 
ninguno de los dos tenía constancia de la 
existencia del otro a pesar de haber vivido 
en la misma población; como el mismo 
Esquerita confesaba: «esos eran tiempos en 
que blancos y negros no frecuentábamos preci- 
samente los mismos lugares»... Pero el inevi- 
table encuentro ciene lugar (estaba escrito...) 
cuando durante una gira de los Blue Caps 
por la zona, con Peek ya integrado en su 
seno, éste logra ver una de las actuaciones 
del Belcebú Negro y queda totalmente 
fascinado; «si Gene no lo ve, mo lo creerá 
jamás... piensa para sí. Después de hablar 
con nuestro chiflado protagonista, le invita 
a encontrarse con todos los «gorras azules» 
en el estudio de una emisora de radio 
cercana. Allí, el «tupé radioactivo» conoce a 
Gene Vincent y comienza lo que será una 
férrea amistad y una mútua consideración. 
Gene le enseña muchos de los trajes que 
Lirele Richard había utilizado en «The Girl 
can't help it» y que ya no necesitaba dada 
su nueva vocación evangélica. Esquerita 
había conocido a Richard Penniman en 
Macon, Georgia, en el 53 durante uno de 
sus shows, el cual marcó sobremanera al 
autor de «Ooh Imy soul!», y esos trapitos 
que le mostraba el líder de los Blue Caps 
cautivaron definitivamente a la Bestia. Des- 
pués de unas cuantas juergas y demoledoras 
jam sessions, Gene promete solémnemente 
a su recién estrenado colega: «Te voy a 
llevar a Capitol Records porque no puede 
permitirse que no hayas grabado todavía un 
plástico. Vincent tenía razón, aquello era 
una injusticia hacia la raza humana, Mien- 
tras, Paul, que ya se marcaba un tema en 
solitario durante sus actuaciones con los 
Caps, firma para el sello NCR, de reciente 
creación, cuyo «boss» era Bill Lowery. In- 
mediatamente se encuentra en el estudio de 
la WGST de Atlanta (Georgia) para grabar 
su primer single como artista en solitario; el 
arrasador «Rock a round», con ese enérgico 
comienzo con un piano atronador aporreado 
..por Esquerita. La cara B es la sensacional 
«Skinny Jenny», que Eddie Cochran había 
ayudado a arreglar para Peek. En esa sesión 
se hallan presentes animales del Country y 
del Rhythm 8 Blues como Ray Stevens, 
Jerry Reed y Bill Mack (autor de la magní 


fica «It's saturday nighe», que grabó para la 
Imperial). 

Poco después, Eugene Vincent Craddock 
cumple su promesa y Esquerita se planta en 
Dallas (Texas), nuevo cuartel general de los 
Blue Caps, provocando la huida e incluso 
desmayos de muchachitas blancas que se 
cruzaban en su camino por la calle y que 
creían ser testigos de la avanzadilla de 
alguna invasión alienígena. «Tan mal aspec- 
to tengon preguntó a sus compañeros de 
paseo después de ver desplomarse a una 
flemárica dama sureña ante sus propias 
narices en plena avenida, «Eskew, sen en 
cuenta que nunca han visto nada como tú por 
estos lugares»... le respondieron. 

Las sesiones que se graban en Dalla, en el 
Sellers Recording Studio, suponen una ex- 
plosión de magma rockanrolero, de donde 
se extraen piezas al rojo vivo como «Roc- 
kin' the Joint» (no confundir con el «Roc- 
kin' this joint tonite» de Kid Thomas, otro 
rupé intergalácrico) o la maravillosa «l gor 
to learn», realmente digna de este gato 
extraterrestre (lástima que no haya constan- 
cia del saxofonista, menudo estilo). El resto 
de la banda reclutada por Esquerita fueron 


el guitarrista Vincent Mosley, el batería 


Ricardo Young y Tony White al bajo. 
En 1958, la Capitol decide que necesita a 
otro aullador del calibre de Lirele Richard 
para compensar las pérdidas provocadas por 
el cambio de éste del piano y el micro por 
Por 


el púlp«ito y las Sagradas Escrituras. 


aquel entonces, Esquerita ya había tenido, 
como hemos dicho, ocasión de estrechar 
(íntimamente, según biperinas lenguas) sus 
relaciones con Mr. Penniman, y a pesar de 
las tiranteces y celos mútuos (además de 
admiración) que provocan la proximidad 
de los dos genios, Esquerita no duda en 
proclamarle Rey del Rock £ Roll, cosa que 
ha seguido manteniendo hasta el fin de sus 
días, aunque consideró siempre el ingenio 
de Richard muy inferior al suyo propio. 

Entre 1958 y 1959 se graban en Nashville 
los temas de Esquerita para la Capitol, que 
supondrían uno de los legados más impor- 
tantes de la Historia del Rock. Con la 
misma banda que utilizó en Dallas y bajo 


la producción de Gene Nelson (especializa- 
do en Rockabilly y Country $ Western, 
principalmente) se registran  fogonazos 
como «Oh baby», «Vintage and the Voola» 
(fruto de una demencia pronunciada) o 
«Laid off» (una de las favoritas del propio 
intérprete) 
queda patente en piezas como «Please come 


El Blues no está ausente, y eso 


on home», donde la esencia más pura se 
halla a flor de piel (es importante señalar la 
gran influencia que ejerce Chuck Berry en 
el estilo de tratar el Blues por parte de 
Vincent Mosley, esto es más patente en la 
primera toma el tema que se hizo en Dallas 
(ver el LP de Norton). En algunas composi- 
ciones se pueden encontrar los apoyos musi- 
cales de dos conjuntos de excepción como 
The Gardenias y los mismísimos Jordanai- 
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res, que aprovecharon su paso por Nashville 
en camino para el funeral de la madre de 
Elvis (la posesiva Gladys Presley) para gra- 
bar «l live the life 1 love» junto al diabólico 
pianista. Las relaciones con los primeros no 
fueron, por desgracia, tan fructíferas como 
era deseable. Durante estas sesiones Esque- 
rita rinde un tributo a uno Me sus más 
adorados intérpretes, Buddy Holly, graban- 
do la más extravagante, y a la vez divina, 
versión de «Maybe baby». El single «Hey, 
Miss Lucy», uno, de sus cortes fundamenta- 
les (la cara B fue «Bartie over Hartie») y 
brutalidades como «She left me crying» 
(sensacional remake del «E.v.il» de Leiber 
é Stoller), «Crazy, crazy feeling», la lasciva 
«Anne Mae», o la apasionada versión de 
«Hole in my heart» (Riley y Killen) fueron 
registradas en estas vibrantes jornadas para 
la Capitol. Como colofón se graba el himno 
«Believe me when 1 say Rock £ Roll is 
here to stay». Al menos y por una vez, es el 
Mal el que criunfa. 


HI) NUEVA ORLEANS: 
H00DO00, VOODOO Y... EL 
ASOMBROSO MR. 
MALOCHI 


Una noche, en Dallas, al final de 
uno de los incendiarios espectáculos de 
Esquerita, aparece el ya por entonces consa- 
grado Joe Turner, decidido llevarse al autor 
de «Hey, Miss Lucy» a Louisiana; concreta- 
mente a Nueva Orleans, capital mundial 
del Rhythm 8: Blues y del Culto Vudú. La 
idea maravilla al lujurioso tecleador y no se 
lo piensa dos veces. 

La ciudad fascina a Esquerita, el cual se 
encuentra en su propia salsa, influenciado 
por los términos oscurantistas y esotéricos 
que aparecían en las composiciones de 
Blues (palabras como «mojo», «hoodoo», 
«poudre», etc, etc,) inventa esta palabreja 
que tiene el poder de invocar a los peores 


espectros del Rock s Roll, solo hay que 
gritar «Nutbin' comlbe koola than rockin" 
with the Vooolaacada!!!!1!1»... los resulta- 
dos pueden ser aterradores. La cautivadora 
y afrancesada villa a las orillas del lago 
Borgne y delta natural del Mississippi, es el 
caldo de cultivo perfecto para que Mr 
Reeder siga desarrollando su actividad crea- 
dora de una manera magistral. Esquerita se 
codea con la crema del lugar: Lloyd Price, 
Fars Domino, Frankie Ford, Duke Elling- 
ton, Huey «Piano» Smith y sus Clowns, 
Roy Montrell (autor de aquel «Mellow 
Saxophone» recuperado por los Stray Cats 
años después) que incluso llega a tocar en 
su grupo, y muchos más. Allí se hace con 
una banda y hasta un coro de muchachas 
que le apoyan en sus aplastantes acruacio- 
nes: las «Esquerertes». Esquerita se parea 
todos los wugurios de la zoria cosechando 
una legión de incondicionales. El primer 
éxito que graba en Nueva Orleans es 
«Green Door», que se edita como single y 
en la portada aparece el nombre de Eskew 
Reeder Jr. Le seguirán con su nombre real 
cuatro singles más entre los que cabe desta- 
car «The Flu» y «l woke up» para sellos 
menores como Everest, Minic o Instant. 
Más tarde se registran dos sencillos más, 
durante una estancia en Nashville, para la 
Okeh («1 want to know» y «Tell the world 
about you») con el nombre de S.Q.Reeder. 
Entonces, el polifacético «entertainer», deci 
de desarrollar otra de sus múltiples persona- 
lidades secretas, la de «Magnificent Malo- 
chi». Con este original seudónimo empieza 
a crearse una leyenda en torno a este oscuro 
personaje, al que se asocia con sórdidos 
asuntos sobre excesos de todo tipo, desen- 
freno sexual, orgías y depravación en gene- 
ral. Un halo de misterio rodea toda la 
historia de este misterioso sujeto. Magnifi- 
cent Malochi graba un single en el sello 
Brunswick, que se convierte en utensilio 
obligatorio para cualquier altar satánico del 
Rock se Roll. 
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Tiempo después, Esquerita es requerido 
para hacer unas sesiones para la Motown 
Records. Una serie de problemas impedirán 
que las relaciones del artista y la archifamo- 
sa casa discográfica lleguen a buen puerto. 
Los sesenta y setenta van transcurriendo 
entre fiestas en Nueva Orleans, conciertos 
en Dallas, baños de Sol, en las playas de 
California y regulares visitas a Greenville, 
donde todavía vive su padre. Su último 
plástico es el single «Dew drop inn» /«You 
better believe me» que graba para la Coss- 
una subsidiaria de Columbia, Se 
York en una fecha 
1970. 


tone, 
regisera en Nueva 
indeterminada entre 1969 y 


IV) THE VOOLA IS 
BACK: 


A principios de los ochenta, Esque- 
rita resurge de sus cenizas, aunque él nunca 
se retiró realmente, y vuelve a New York 
City para marcarse una serie de salvajes 
actuaciones. Sin duda no puede resistir la 
nostalgia que le produce el volver a la carga 
en la misma ciudad donde dio sus primeros 
pasos discográficos. A la mente le vuelven 
los recuerdos de cuando formaba parte de 
los  jovencísimos Heavenly Echoes de 
Brooklyn, con los que grabó en 1953 un 
tema titulado «Didn't it rain». Los afortu- 
nados que lograron verle en directo en el 
Hawaian Kai Room, The Aladdin o The 
Lone Star, no podrán olvidarlo jamás. 

Su muerte hace un par de años es una 
incógnita (murió en Harlem en extraña 


circunstancias médicas por unas complic 
ciones relacionadas con el Síndrome de 
Inmunodeficiencia Adquirida) como lo fue- 
ron los rumores que corrieron sobre la 
figura de Mr. Malochi en Nueva Orleans. 
Esquerita, S.Q. y Mr. Malochi, la Santísima 
Trinidad que forma la persona de Eskew 
Reeder Jr., no será jamás olvidada por sus 
fanáticos adoradores ni por las importantes 
figuras con las que colaboró: Jerry Lee 
Lewis, Professor Longhair, Little Richard, 
Larry Williams o John Hammond. Seguirá 
aullando como un poseso desde los veneno- 
sos vinilos que grabó para la Capitol, la 
Brunswick y demás. Su huella particular se 
puede apreciar en grabaciones tan funda- 
mentales como algunas de las de Lite 
Richard para la Veejay o la Okeh, en temas 
tan básicos y arrasadores como «Good 
Golly Miss Molly» o «Slippin'and Sliddin'», 
además de otras innumerables produccio- 
nes. Desde luego, el calzonazos de Erik Von 
Daninkenn no tenía que irse hasta la Isla de 
Pascua para demostrar sus ridículas teorías 
sobre avanzadísimos visitantes de lejanas 
galaxias que aterrizaban aquí para enseñar- 
nos actividades tan aburridas como el culti- 
vo de la barara o la construcción de las 
pirámides. El inefable Danninkenn solo 
tenía que haber cogido la Ruta 85 hasta 
Greenville, S.C. Allí hubiera conocido a un 
ser de otro planeta realmente encantador, El 
día de su muerte, los habitantes del conda- 
do al que pertenece Greenville creyeron ver 
una figura que desaparecía 
en el firmamento nocturno, dejando tras de 
sí una brillante estela. Testigos presenciales 
del hecho aseguraron que la brillante apari- 
ción iba montada en un extraño artilugio; 
algunos juraron que tenía una forma seme- 
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«Acaso mo hayas vivido mucho bajo el mar... así 
pues, no puedes tener ni remota idea de lo delicioso 
que puede resultar una cuadrilla de langostas...» 
+Alicia en el País de las Maravillas». Lewis Ca- 
rroll 


unca me ha gustado Ali- 

cia en el País de las Maravillas. 

Es un cuento demasiado angus- 
vioso, cruel y surrealista como para que 
pueda gustar a cualquier niño. ¿En qué 
cabeza cabe una historia para críos en que 
una cocinera lanza todo cuanto cae en sus 
manos contra su dueña, en que un bebé se 
convierte en cerdito en los brazos de la 
protagonista, o en que una reina con forma 
de naipe se empeña en cortarle la cabeza a 
todo el mundo? 
Sin embargo, no me extraña que Scott 
Miller (guitarra, vocalista, compositor y 
cerebro de Game Theory, uno de los grupos 
más interesantes e imaginativos del panora- 
ma musical de los 80, y hombre de cien- 
cias, como Lewis Carroll), extrajera algo de 
ese alucinante relato para darle un nombre 
a su primera banda, The Lobster Quadrille. 
(1975-78) 
Otro dato significativo. Su novela favorita 
es «Finnegan's wake», de James Joyce. En 
«Ulyses», el 
autor ofrece la imagen del mundo a través 


esta obra, prolongación del 
de la mente «del durmiente (más sueños), 
ignorando las limitaciones del tiempo, del 
espacio y del lenguaje. Tal y como explica 
el propio Scott Miller, «Here comes every- 
body», el inserumental que abre su segundo 
LP, inspira en esa 
novela, y el texto de la contraportada fue 


«Real nightime», se 


escrito en el más genuino estilo «Finnegan's 
wake». 


ero empecemos por el prin- 
cipio. Scott Miller (ex Lobster 
Quadrille, ex Alternate Learning) 
forma Game Theory en Davis, California. 


Aunque conocida en los USA por su escuela 


de veterinaria, este área metropolitana, sede 
del Campus de la Universidad de Califor- 
nia, ha escenario de numerosos 


también Oxford 


sido el 


deburs; de ahí proceden 


42 RUTA 66 


Circle, Blue Cheer, The Suspects (precurso- 
res de los Dream Syndicate), Thin White 
Rope, y tanto otros. 

La historia de Game Theory puede dividir- 
se en dos grandes etapas. La primera discu- 
rre entre el 82 y el 84, año en que la banda 
cambia de productor y de sello discográfico 
Hasta entonces han visto publicado un LP, 
«Blaze of glory» (empaquetado en una 
bolsa de plástico y conocido cariñosamente 
como «The white album»), dos EPs, «Poin- 
ted accounts of people you know» y «Dis- 
torcion», y un Flexi llamado «Dead Cen- 
ter», que no debe confundirse con el LP 
publicado en Europa por Lolita, titulado 
también «Dead Center». Estos primeros 
trabajos, editados por el sello independi 
de Davis Rational Records, y produ 
su mayoría por el propio Scott ya 
contienen todos los ingredientes de la músi- 
ca del grupo: Pop creativo de teclados 
envolventes y sólidas guitarras, suaves coros 
femeninos, melodías inagotables, y la omni- 
presente voz del carismático Miller, 

Los Game Theory hacen patente desde el 
primer día su deuda hacía otros grupos del 
pasado. Pueden barajarse cientos de nom- 
bres de Pop-Psicodelia, desde los Soft Boys 
de Robyn Hitchcock hasta los Byrds, pa- 
sando por los Box Tops, los Beatles del 67 
o por gente menos conocida como Chris 
Stamey and the Sneakers. Pero sería injusto 
contentarse con deducir esas influencias, 
cuando las propias características del Grupo 
les hace merecedores del «Premio al Mejor 
Artista Revelación del año 1984», según la 
CM) New Music Award de Nueva York. 
Escuchando alguna de sus primeras cancio- 


nes, es fácil olvidar ese resabio psicodélico 
superficial, y percibir en toda su intensidad 
el talento compositor de Miller, y la capaci- 
dad de los Game Theory a la hora de 
facturar un Pop fresco y original. En «Nine 
lives to Rigel Five», por ejemplo, los tecla- 
dos del principio marcan la melodía de 
forma nítida, en vez de conferir al tema esa 
acidez corrosiva tan frecuente entre las ban- 
das psicodélicas, recordando más bien al 
característico Greg Hawkes de los Cars. 
Este tema, cuyo título fue extraído de «Star 
Trek», fue producido por Michael Quercio, 
bajista y lider de los caleidoscópicos Three 


O'Clock, y asiduo colaborador de los GT 


desde entonces, pero hay muchas otras 
canciones en esa misma línea, producidas, 
como ya hemos apuntado antes, por el 


mismo Scott Miller, como «Penny Things 
won't». En «Dead Center» la cosa cambia 
aparentemente, abriéndose el tema de for- 


ma distorsionada, Pero en seguida desapa- 


recen los teclados, y la situación queda 
dominada por la guitarra de Miller, el bajo 
y la bacería, derivando hacia una pieza de 
Power Pop sencillísima, pero magistral. En 
«Shark pretty», otro tema de Hard Pop 
producido por Michael Quercio, el contraste 
entre las potentes guitarras y la frágil voz 
de Scorr Miller adquiere absoluto protago- 
nismo, y así sucesivamente... Destacar entre 
los covers de aquella época una sudorosa y 
«The Letter», el 
tema de Wayne Carson que inmortalizaran 


los Box Tops 


eléctrica adaptación de 


etomemos el hilo de la 
historia. Estamos en 1984. Game 
Theory conserva intacta su for- 
mación original: Scotr Miller (guitarra y 
voz), Nancy Becker (teclados y coros), Fred 
Juhos (bajo y coros) y Dave Gill (batería). 
Tras una exicosa gira nacional, y avalado 
por el premio obtenido en nueva York 
como mejor revelación del año, el grupo es 
fichado por el sello Enigma. Todo el mun- 
do está convencido de las grandes posibili- 
dades del enigmático Pop del grupo de 
Sacramento, pero conviene darle los últimos 
retoques, convertirlo en un producto perfec- 
to. Hace falta un productor experto, pero 
que se adapte a las abundantes exigencias 
de un combo tan particular. No hay duda 
posible, Mitch Easter es el nombre talis- 
mán. 

El año 84 es también el año de REM, el 
grupo de Athens que ha sido reconocido 
mundialmente tras dos años de singladura 
por su segundo LP, «Reckoning». Detrás 
del disco se esconde el trabajo de dos 
señores, Don Dixon y Mitch Easter. Enig- 
ma no lo duda, y envía rápidamente a 
Dixon a NY, a trabajar con los Smithe- 
reens, otro fichaje prometedor del sello, que 
se ajusta bastante bien a sus coordenadas 
musicales, y a Mitch Faster en dirección 
contraria, hacia la soleada costa oeste. No 
existe en el mundo entero un padrino mejor 
para el proyecto de Scott Miller. Mr. Easter 
lleva tocando la guitarra y cantando desde 
hace un par de años con su propia banda, 
los apasionantes y cristalinos Let's Active 
(una de las favoritas de Miller), al lado de 
dos señoritas: Faye Hunter, que toca el bajo 
y Sara Domweber, que toca la batería. Una 
formación escueta, y una sen 
de lo normal. Sobre la base instrumental 
indispensable, Mitch canta como Robyn 
Hitchcock, las chicas aportan unos coros 
perfectos, y las brillantes canciones de pop 
se suceden como por arte de magia, en una 


bilidad fuera 


verdadera demostración de síntesis y conci- 
sión. Y por si eso no fuera suficiente, su 
capacidad como productor está más que 
probada, y es un fan 
Game Theory. ¿Qué más se puede decir? 
Mich Easter se encierra con el grupo en un 


declarado de los 


estudio de California durante los meses de 
1985, el 
segundo LP oficial de los Game Theory ve 


verano de ese mismo añ 


y en 


la luz 


n España, «Real Nightime» 

es lo primero que se publica de una 

banda de la que apenas nada se 
sabe, y es recibido con la frialdad que suele 
rodear a este tipo de anónimos debuts. Pero 
en los USA, amigo, resulta todo un peque- 
ño acontecimiento. 
En la portada, un Scorr Miller con pinta 
angelical toca una acústica envuelto en una 
inmensa G. En el dorso, un incomprensible 
rexto narra en complejísimo inglés (inútil 
intentarlo siquiera) una alucinante historia 
de doce episodios, cada uno de los cuales 
corresponde a una de las canciones. 
En el onceavo, y siempre en el más puro 
estilo J. Joyce, que distorsionó complera- 
mente el inglés en «Finnegan's wake», se 
nos habla de un tal likes Children que no 
es otro que Alex Chilton, el autor del 
penúltimo tema del disco, «You can't have 
me». ¡Y él sin enterarse! 
La producción de Mitch Easter se nota. Ha 
dotado al sonido del grupo de la concreción 
que necesitaba. Las acústicas se perciben de 
manera cristalina, cada instrumento está en 
el sitio adecuado, y además ha logrado unos 
efectos sonoros sorprendentes por su efecti- 
vidad y su sencillez, Las guitarras eléctricas 
ululan cuando es preciso, y los teclados se 
convierten en- silbidos cuando menos te lo 
esperas. 
Los temas se reparten entre el Pop enérgico 
habitual (en «Walez che halls away», «Real 
nightime» o en la melódica y cautivadora 
«Curse of the frontier land»), la psicodelia 
más declarada, en «24», y alguna geniali- 
dad como ese «l mean this time», con un 


ritmo en clave de semi-vals tan original 
como arrebatador y un estribillo memora- 
ble, o «She'll be a verb», una pieza acústica 
aderezada con todo tipo de presunciones. 
Quizá sobre «Friend of che family», un 
denso y tema de más de 6 
minutos, pero que debe ganar mucho en 


machacón 


porencia rocado en directo. 
«Real Nightime» es un LP que rebosa 
imaginación, buenas canciones, talento y 
arreglos acertados. Sólo se le puede acusar 
de una cierta timidez a la hora de rematar 
los acordes. Se ha perdido en cierta medida 
la potencia deshinibida de algún tema 
primerizo, como aquel afilado «Dead Cen- 
ter», a costa de una mayor profesionalidad. 
El clásico agarrotamiento del deportista que 
sale a jugar en una cancha de máxima 
categoría por primera vez 


985 es un año agitado. Pro- 
blemas personales obligan a dos 
miembros del grupo a colgar los 

inscrumentos, y mientras tanto, Scott Miller 

ha acabado en Davis su carrera de Ingenie- 
ro de Telecomunicaciones (caray con el 
monstruito), así que ni corto ni perezoso, 
decide trasladarse a San Francisco en busca 
de trabajo, y declara el fin de la partida. 

Game over. 

Conviene aclarar que Miller no es el proto- 

tipo de Rocker 

hace desde los diez años), pero no siente 
necesidad alguna de quemar su juventud en 
la carretera. Para él hacer música es ante 
todo una satisfacción personal y un apasio- 
nado hobby que ha comparibilizado en 
todo momento con su difícil carrera, Y eso 
que no ha habido canciones de relleno en 
los discos (sólo se ha encerrado a grabar 


Disfruta componiendo (lo 


cuando tenía marerial suficiente y el cuerpo 
se lo pedía), mi planteamientos de ningún 
tipo a la hora de hacer accesible su música 
o su mensaje, ya que no ha sentido nunca 
Ahora ha 


dado con un buen puesto de trabajo, donde 


verdadera necesidad de vender, 


se lo pasa de miedo ideando complejos 
programas de Sofware, gana dinero de 
sobras y no le queda demasiado tiempo 
libre para tocar. Enigma lo tiene verdadera- 
mente mal. 

Pero como todo mal perdedor, y angustiado 
al ver cómo su nuevo y flamante fichaje tira 
la toalla sin ningún remordimiento, el sello 
intenta desde el mismo día de la disolución 
convencer a Scott para que vuelva a consi- 
derar su decisión. 

Hace falca una año entero para que las 
cosas se estabilicen, y para que al genial 
ingeniero le apetezca acceder a las insisten- 
tes súplicas de su compañía discográfica, y 
concederle la revancha. En poco tiempo se 
Game 
Theory (Shelley la Frenicre a las teclas, Gil 
Ray en la batería y Suzi Zieger al bajo), y 
en el 86 aparece su tercer Long Play, «The 


completa la nueva formación de 


Big and Shor chronicles» 


n el segundo LP para Enig- 

ma, los planteamientos siguen sien- 

do sustancialmente los mismos. In- 
creíble calidad compositora en todos los 
temas, letras estudiadas («Regenisraen», el 
sítulo de la preciosa balada que cierra la 
Cara A, es una amalgama de tres palabras 
—Regeneración, Israel y Rain— y significa 
nada menos que la regeneración de la 
FIN! Miller se 
siente cómodo con su guitarra y da rienda 
suela a esa potencia contenida en «Real 
Escucha «I've tried subilety», y 
descubre uno de los más musculosos y 
rotundos temas de la historia Pop de los 
USA, o ese solo de guitarra en «Erica's 
word», que parece celebrar la eclosión de un 
tema que va in crescendo de manera impa- 


muerte) pero ¡AL Scorr 


Nightime» 


rable, o la convincente garra de la salvaje 
«Never Mind». «The Big and Shot Chroni- 
Iclesu es según gran parte de la crítica el 
mejor LP de los Game Theory, y uno de los 
discos del 86. 
puede decirse con absoluta seguridad es que 
el grupo ha dado de lleno con la fórmula 
del éxito. 


En cualquier caso, lo que sí 


Lo más fácil hubiera sido publicar en el 87 
la continuación de ese tercer LP. Y sin 
embargo, Scott Miller £ Cía, deciden apos- 


tar fuerte y dar un paso adelante lanzando 
al mercado un doble LP titulado «Lolita 
Nation». 
que suele resultar el que un grupo necesite 
realmente dos discos para expresar lo que 


Valiente decisión, dado lo raro 


tiene que decir, y lo mucho que se lo 
piensa en cambio por lo general el consum 

dor antes de pagar por una ración doble 
Europa la edición se reduce, como era de 


esperar, en demostración de 
patanería vergonzosa (y van...) a un único 


comprimido LP de 13 cortes, de más de 45 


una nueva 


minutos de duración 
Para la comprometida empresa, Miller cam- 
bia de bajista, echa mano de una segunda 
guitarra, la de su acrual compañera Don- 
nette Thayer, y colaboran de nuevo, entre 
muchos otros, Michael Quercio y Mitch 
Easter 

El LP se abre con un raro experimento, 


para el que se vuelven a utilizar las prime 
ras notas de «Here comes everybody», pero 
«Real 


o que sigue es un tema llama- 


aquí acaban las similitudes con 
Nightime». 


do «Nor because you cam», € 


n potente o 
más que «l've tried subdery: 
más complejo. La 
dora, la producción es pulcra y las dos 
guitarras confieren al conjunto una fuerza 
saludabilísima, pero la canción está escrit 
constantemente. Después de una nueva 


pero mucho 


base rítmica es demole- 


reza de medio minuto, otra gran pieza, 
«Dripping wich looks», con las guitarras 
más saturadas que ha utilizado Miller en 
los últimos cuarro años, se basa en un riemo 
pesadísimo, y ¿mpases se arrastran en 
uck. Pura 


y y la calma se recuperan 


un lánguide electricidad 


estática. La mel 
como «We 


en otros temas «mi acústicos 


love you Carol a — som», «Andy in ten 


years» o «Together now», pero las eléctricas 
condensadas barre «le los surcos a cual- 
quier otro instrumento. «Lolita Nation», a 
pesar de llevar la marca inconfundible de la 
casa, es bastante más diicil que los anterio 
res, y 
d 


han ganado con 


necesita el reposo suficiente. En 


finitiva, eso no es « imasiado pedir, Se 


creces el apoyo de un 


público cada vez más riumeroso y, bien 
pensado, es mejor seguir jugando al ataque 
a pesar de ir ganando que marcar un gol y 
Ambas teorías de 


conservar el resultado. 


juego son correctas, y las dos pueden dar 
resultados adversos; pero la primera es más 
valiente, y sobre todo, es la de Score Miller, 
alguien que ha demostrado de sobras cómo 
trasladar a la práctica una teoría inteligente 
en un juego como el Rock que (al igual que 
el Groquet del País de las Maravillas) no 
tiene reglas fijas 

«Pues ¡a jugar», vociferó la Reina. y Alicia 
se unió a la comitiva, preguntándose con gran 
asombro lo que habría de suceder « continna- 


ción... MW 
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LA GRANJA 


GUITARRAS 


MEDITERRANEAS 


ENTRE EL POWER-POP Y LAS INFLUENCIAS BEAT, TOQUES 
PSICODELICOS Y CANCIONES BRILLANTES, ESTE GRUPO 
BALEAR HA CONQUISTADO A J.J. FUENTES. NO HABIA 


PARA MENOS. 


Debo empezar reconociendo que las 
primeras escuchas de su LP de presentación 
me dejaron fuera de combate. Hacía mucho 
tiempo que un grupo español no facturaba 
una «ópera prima» tan madura, completa y 
refrescante como la de este cuarteto mallor- 
quín: melodías irresistibles, brillantes g: 
rras, coros oportunos y una inteligencia en 
los textos impropia de debutantes. Bearles, 
Stones, Byrds, algo de power-pop y NRA, 
y hasta unas gotas del mejor pop español de 
los sesenta, se daban cita en esos diez 
admirables cortes que abrasaban la aguja de 
mi tocadiscos, resultando, a pesar de todo, 
un sonido sumamente fresco y personal. Ni 
una sola canción de relleno, nada de letras 
obvias ni de ejercicios de estilo imitando tal 
o cual tendencia musical del pasado. No era 
exactamente rock'n'roll, ni puro pop, ni 
garaje, tampoco psicodelia en sentido estric- 
to. Tenía un poco de todo, pero se trataba, 
más bien, de un pop-rock enérgico, inspira- 
do y bien ejecutado, sin beber directamente 
en ninguna de las fuentes musicales citadas. 
No es que hubieran inventado la pólvora, 
de acuerdo, pero conocían su fórmula a la 
perfección y, lo que es más importante, 
sabían hacerla estallar como pocos en nues- 
tro país. 


DE MALLORCA A VENEZUELA 
PASANDO POR SALAMANCA 


Los orígenes de la banda se remontan 
a 1984. Carlos Garau (bajo), Miguel Gi- 
bert (batería) y Quico Ribera (guitarras) se 
meten en un local de ensayo de Palma y 
empiezan a dar forma a unos cuantos temas 
de corte guitarrero con vistas a crear un 
grupo, para el que eligen el bucólico apela- 
tivo de La Granja. Adoran a las grandes 
bandas británicas de los sesenta (Bearles, 
Stones, Kinks, Who) y a los grupos semi- 
nales del power-pop americano de los últi- 
mos setenta (Paul Colliñs Bear, Plimsouls, 
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Jack Lee, Shoes...). Pero ninguno de ellos se 
siente cómodo en el papel de vocalista, por 
lo que empiezan a buscar un cantante de 
parecidas inclinaciones pop-rockeras para 
completar la formación. El puesto acaba 
recayendo en Guillermo Porcel, que entra 
en La Granja en marzo del 85 y se 
convertirá con el tiempo en el virtual líder y 
portavoz del grupo. 

Nada más constituirse en cuarteto, se pre- 
sentan al concurso pop-rock del Ayunta- 
miento de Palma, por el que pasan con más 
pena que gloria, Pero un año después 
vendría el desquite: tras doce meses de 
rodaje actuando en todos los locales de la 
isla, ganan la edición de 1986. La Granja 
son ya una banda compacta y su directo es 
cada vez más demoledor, asombrando a 
propios y extraños con la innegable calidad 
de sus composiciones. Animados por el 
éxito local, se inscriben en el Festival de 
Radiocadena-Salamanca'86 — (sustituto del 
fenecido Festival de Benidorm), en el que 
su maqueta («Andrés Alcázar» /«Sufro por 
ti») to a nivel 
nacional, lo que les lleva a la final de 
Salamanca, El salto a la península ya estaba 
dado, 

El siguiente paso en su pujante carrera es el 
fichaje para Tres Cipreses /DRO, cuyo pri- 
mer fruto es el álbum «La Granja», publi- 
cado a principios de 1987 y al que hacía 
referencia al comienzo de estas líneas. La 
crítica especializada acoge con entusiasmo el 
debut discográfico de la banda, sucumbien- 
do ante la fiereza guitarrera de temas como 
«Seis navajas», «Escándalo en la playa» o los 
singles «Sufro por ti» y «Busco a Dolores 
Haze», el dominio de los tiempos medios 
que demuestran en «Andrés Alcázar» y «Mi 
perro fiel», o los arreglos psicodélicos a lo 
«Sergeant Pepper» que adornan «Barbare- 
lla», la deliciosa balada que cierra el disco 


alcanza el segundo pu 


Pero no sólo de críticas viven los músicos, y 
el nivel de ventas no pasa de discreto, por 
lo que sus actuaciones en la península no 
son muy abundantes precisamente. 


Su compañía, no obstante, sigue creyendo 
en el grupo, y decide incluirles entre sus 
primeros lanzamientos en el mercado larí- 
noamericano, junto a Aerolíneas Federales, 
Vocoder y Siniestro Toral. El primer álbum 
de la banda se edita en Venezuela y Perú, 
obteniendo en la prensa local titulares épi- 
cos —«La Granja: la revelación del rock»— y 
pretendidamente elogiosos —.La Granja: la 
competencia de Las Hombres G» (2)=, y 
funcionando razonablemente bien am 


comercial. Insólito. 
Por fin, el pasado mes de marzo ve la luz el 
segundo larga duración de nuestros prota- 
gonistas, caleidoscópicamente titulado «So- 
ñando en tres colores». Producido, como el 


primero, por ellos mismos, resulta más 


monolítico, menos versátil que el anterior. 


La banda se decanta por un pop-rock 
potente y de fuertes guitarras («Cuatro 
palmos», «Violeta y Rebeca», «Chap, 


Chap», «Anita Reyes»), con escasos tiempos 
medios (a destacar «Vitamina D») y ni una 
sola balada. Los ambientes beatlescos siguen 
presentes en cortes como «¿Por quién do- 
blan las campanas?» (primer single); siendo 
el tema más chocante, por lo diferente a los 
«Más años», 
pieza de glam-rock a lo T. Rex, Pero la 
inspiración sigue intacta, 
como en textos: enigmáticas 


aucés 


demás, de veinte tica 
tanto en melodías 
historias de 
amor en hospitales psiquiátricos («Violeta y 
Rebeca»), lujuriosas elucubraciones sobre el 
tamaño de... sí, precisamente de ése («Cua- 
tro palmos»), y unos cuantos himnos gene- 
racionales («Chap, Chap», «Los chicos quie- 
«Más de veinte años») se 
bles, fieras 


ren diversión», 
abren paso entre ceros impes 
guitarras y algunos detalles de teclado. Un 
álbum que, sin ser mejor que el primero, 
raya casi a su altura —el listón estaba muy 
alto—, y que debería consolidarles como una 
de las mejores bandas de rock aparecidas en 
nuestro país en los últimos tiempos 


UNA RICKENBACKER 
LEGENDARIA 


Aproveché la visita del grupo a Ma- 
drid, por motivos promocionales, para con- 
certar una entrevista con ellos. La conversa- 
ción se mantuvo en una pequeña habitación 
de la sede de su compañía. Sobre la mesa 
había unas cuantas copias venezolanas de su 
primer álbum, que me mostraron con una 
mezcla de satisfacción y orgullo, haciendo 
hincapié en el lado exótico del asunto. 
—¿Cómo está el panorama del Rock en 
Mallorca? 

—El problema fundamental es que los ma- 
llorquines, por cuestión de carácter, somos 
bastante tranquilos y amantes de nuestra 
tierra. Exceptuando a Peor Imposible, que 
son un caso aparte y 

instalados en Madrid, a la mayoría de los 


están prácticamente 


grupos les cuesta mucho moverse, salir de 
las islas y todo lo que eso conlleva. No es 
nuestro caso, pero a otras bandas sí les ha 
afectado ésto, y se han quedado parados o 
se han disuelto. Es lo que sucedió con 
Furnish Time o Ex-Cocodrilos, que han 
sido grupos de culto en Mallorca, pero que 
no se pueden considerar nuevos, porque sus 
miembros venían de otras formaciones de 
finales de los setenta. Ahora mismo hay 
buenas bandas, como Cerebros Exprimidos, 


Amparo Garnido 


Los Turcos, Guía de Ocio... y una gran 
variedad de estilos: pop, punk, música étni- 
CA... 

—¿Estáis satisfechos de la repercusión 
que obtuvo vuestro primer LP? 

—En cuanto a críticas estamos contentos, 
pero las críticas sólo san satisfacción, no dan 
pan. Respecto a ventas, mo funcionó de 
manera espectacular. Volviendo a lo de 
antes, nosotros tenemos el handicap de vivir 
en Mallorca. Si fuéramos un grupo de 
Madrid o Barcelona, probablemente el dis- 
co hubiera tenido más aceptación, porque 
nos habríamos encargado de trabajar más 
las grandes radios, prensa nacional, etc 
Creemos que era un álbum que merecía 
haber vendido más. El segundo se está 
vendiendo bastante mejor, afortunadamen- 
te 


—En algunas de vuestras can: 


LPs 
«LA GRANJA» (Tres Cipreses-DRO, 1987), 
«“SOÑANDO EN TRES COLORES» (Tres Ci- 
preses-DRO, 1988) 

SINGLES: 
«Sufro por ti / Dos ritmos salvajes» (1987. La 
cara B inédita es una curiosa versión en castellano 
del «Norwegian wood» de Beatles). 

«Busco a Dolores Haze / Un día con Aberh» 
(1987. La cara B, también inédita, esconde un 
potente instrumental) 

«¿Por quién doblan las campanas / Vitamina 
D» (1988). 

«Los chicos quieren diversión / Anita Reyes» 
(1988). 


aprecian claras influencias de los Bea- 
tles. «Barbarella», por ejemplo, tiene 
mucho de «Lucy in the sky with dia- 
monds» y de «A day in the life», y el 
comienzo de «¿Por quién doblan las 
campanas?» me recuerda poderosa- 
mente a «If 1 needed someone». ¿Sois 
fans de los Beatles? 

=Si 
están bastante presentes en nuestra música, 
Nuestro bajista es fan, y 
parece que nos contagia a los demás. Colec- 


No es premeditado, pero los Beatles 


un auténtico 
ciona hasta la mínima rareza de ellos, y 
monta sesiones con unos amigos en las que 
tocan y graban versiones de cosas raras de 
los Bearles. Algún día haremos la versión 
en alemán de «I want to hold your hand» 
(Risas) 

—¿Qué otros grupos os gustan? 

—Las bandas de power-pop de finales de los 


¿RAFIA 


setenta: guitarras potentes, fuertes melodías, 
eso da bastante bien la idea de lo 
Sin olvidar el glam y los 
Bolan, Sweet, 
De todas formas, distin- 


coros 
que es el grupo. 
comienzos del heavy: Marc 
Led Zeppelin, 
guimos entre la música que nos gusta y la 
que querernos hacer como grupo, aunque a 
veces se te cuelan esas influencias. Por 
ejemplo, en «Más de veinte años» se nota 
un cierto influjo glamouroso bajo mano 
—¿Es cierto que tocáis con una Ric- 
kenbacker de doce cuerdas que antes 
pasó por varias manos ilustres? 

=Sí. La toca Quico, pero en realidad es de 
Javier 
que estuvo unos meses en el grupo, antes 
del primer LP. El compró la guitarra a Joan 
Bibiloni, que, a su vez, la había recibido de 


¡curía, un guitarrista amigo nuestro 


Kevin Ayers, como pago por una Ovation 
que Kevin le había destrozado en plena 
borrachera. No sabemos hasta qué punto 
será verdad, pero ¿a que es una bonita his- 
roria? 

Es casi una pieza de museo, y en el estudio 
nos ponen muchas pegas, porque no hay 
quien la afine. El último LP está grabado 
con esa guitarra 

—¿Qué versiones hacéis en directo? 
—uFace to face» de los Zakary Thaks, que 
ya incluimos en el primer LP bajo el título 
de «Un buen recuerdo», «Norwegian wood» 
de los Bearles, que apareció en la cara B de 
nuestro primer single, «How long will it 
take?» de los Plimsouls... En realidad las 
vamos cambiando, mo hacemos siempre las 


mismas. Como ya tenemos canciones pro- 
pias para completar una actuación, cada vez 
tocamos menos versiones. Las dejamos, si 


acaso, para los bises. MN 
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THE REMAINS 


«MENCIONA A LOS REMAINS ANTE ALGUIEN QUE VIVIERA 
EN BOSTON DURANTE LOS DIAS GLORIOSOS DE 1965/ 
1966 Y ES MUY POSIBLE QUE EL RESULTADO SEA LA CLASE 
DE EXCLAMACIONES PLACENTERAS QUE SOLO ACOMPA- 
NAN A LOS VERDADERAMENTE GRANDES» (LENNY KAYE 
DIXIT). EN DIRECTO ERAN INCANDESCENTES, PERO DES- 
GRACIADAMENTE NUNCA LOGRARON IMPRIMIR EN VINI- 
LO LO MEJOR DE SU PERSONALIDAD. DAVID «PROVOCK- 
MAN» DUFRESNE ENTREVISTO EN EXCLUSIVA A VERNON 
MILLER, BAJISTA DEL GRUPO. ASI QUE DEJAREMOS QUE 
SEA EL MISMO QUIEN CUENTE ESTA HISTORIA. 


—¿Os conocisteis al empezar vuestros 
estudios superiores, ¿no? 

=Sí, en la universidad de Boston. Yo tenía 
18 años y estudiaba música mientras que el 
resto seguían estudios más generales. 
—Antes de los Remains hubo los Cave- 
men... 

—Era un trio que formamos la primavera 
de 1964 Barry Tashian (guitarra), Chip 
Damiani (bateria) y yo (bajo). La formación 
oficial de los Remains tuvo lugar en otoño 
del mismo año. Los Cavemen, que ensayá- 
bamos en la universidad, en el Myles 
Standish Hall, como luego los Remains, 
tocaban principalmente música de los 50's 
y los primeros 60's,  rockw'roll, 
rhytbm'n'blues y blues. No había una expli- 
cació lógica para el nombre. Tal vez lo 
sacamos del club donde tocábamos una vez 
por semana, el Rathskeller, que se parecía a 
una cueva 

—La transición de los Cavemen a los 
Remains se produjo después del viaje 
de Barry y Bert Yellen a Londres en el 
verano del 64... 

—La consecuencia más importante de ese 
viaje fue que Barry se trajo un montón de 
discos de éxito en Inglaterra, como los de 


los Rolling Stones, que aún no se oían en 
Estados Unidos. De esta manera pudimos 
tocar muchas canciones antes de que se 
hicieran populares aquí, y en ese momento 
empezamos a tocar como cuarteto en el 
Rachskeller. Ya eramos los Remains. 

—El cuarto miembro del grupo era 
Billy Briggs (teclados). ¿Como lo en- 
contrasteis? 

=Se unió al grupo después del verano del 
64, durante las primeras semanas del curso 
universitario. Estaba en el primer año y 
había sido compañero de Barry en la época 
en que los dos estaban en la Staples High 
School de Westpore 

—Tengo entendido que no fuisteis vo- 
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sotros mismos los que disteis con el 
nombre del grupo. 
—En efecto, fue en una fiesta. Buscábamos 
un nombre y una estudiante, un poco 
pretenciosa si no recuerdo mal, fué quien lo 
propuso. 

—Y entonces empezaron las Remains 
Nights en el Rathskeller... 

—Al principio era solo para pasar el rato, 
ganar algo de dinero y bebernos unas 
cervezas. Pero, poco a poco, empezaron a 
formarse colas en la entrada del club. El 


ambiente era electrizante, caluroso. Era una 
sombria y el escenario estaba hecho 
ajas de botellas de leche!!! El público 
estaba compuesto básicamente por estu- 
diantes de la facultad. Bebían cervezas 
como demonios sedientos y se ponían a 
sudar como locos. Tocábamos viejos temas 
de rock'n'roll y rhytbm'n'blmes, como los 
Cavemen. Y empezamos a incluir cosas de 
los Bearles y los Srones que Barry había 
traido de Londres. 

—Fue precisamente Bert Yellen, que le 
había acompañado a Londres, quien 
se convirtió en vuestro manager, ¿no? 
—Vino a proponernos sus servicios poco 
después del debut de los Remains. Necesi- 
tábamos a alguien que se encargara de 
nuestros asuntos, porque las cosas estaban 
yendo muy rápido, y como Bert era compa- 
ñero de Barry en la escuela lo aceptamos 
enseguida. Tocaba la panderera en escena 
con nosotros y, según creo recordar, tam- 
bién la toca en alguno de nuestros primeros 
discos. 

—El hecho de estar en un grupo, ¿os 
planteaba problemas con vuestros pa- 
dres? 

—Como habíamos decidido dejar los estu- 
dios de todas formas, fueron comprensivos 
(risas). También debe decirse que estába- 
mos en plena guerra de Vietnam y tenía- 
mos miedo de que nos llamaran. Nuestros 


padres estaban más preocupados por esa 
posibilidad que por nuestros estudios. Nos 
lo hicimos para que no nos reclutaran y 
seguimos tocando y divirtiéndonos. 

—Y grabando... gracias a Don Law Jr. 
¿Quien era? 

—Don Law trabajaba para una agencia de 
contratación de Boston: Music Productions. 
Su padre era el capo de Columbia en 
Nashville. Don no fue nuestro manager, 
como se ha dicho, sino quien nos puso en 
contacto con Robin McBride de Epic Re- 
cords (subsello de Columbia). Robin vino a 
vernos al Rathskeller y finalmente, de entre 
todos los sellos discográficos que estaban 
interesados en nosotros, nos quedamos con 
él. 

—¿Como fue vuestra audición de la 
navidad del 64 en Nueva York? ¿Por 
que rocasteis «My Babe»? 

—De lo que me acuerdo perfectamente es 
de los nervios que pasé. Nunca había 
pasado por algo parecido. Pero fue agrada- 
ble y provechoso, pues finalmente Epic nos 
firmó un contrato, Robin fué quien produjo 
la sesión, Hicimos «My Babe» porque ado- 
rábamos los viejos ó/wes y además la había- 
mos tocado muchas veces. La canción se 
había ido transformando con las ideas de 
todos y nos gustaba el resultado. Se convir- 
rió en la cara B de nuestro primer single 
«Why Do 1 Cry» 

—En esa primera sesión grabasteis 
otras canciones, como «All Good 
Things», «Ain'r That Her», «1 Believe 
In You» y «When 1 Want To Know», 
que permanecieron inéditas hasta 
1978, ¿Por qué? 

—No lo sé, tanto nosotros como los respon- 
sables de Epic decidimos no utilizarlas. Y, 
entre nuestros primeros singles y el LP, las 
olvidamos en favor de nuevos temas, 

A menudo se ha dicho que no os 
gustaba vuestro sonido en vinilo, ¿es 


cierto? 
—Nunca se captó nuestro soniudo como a 
nosotros nos hubiera gustado. No fue culpa 
de los productores: las condiciones de gra- 
bación eran muy distintas a las actuales. 
Cuando estábamos en el estudio y subíamos 
el volumen de nuescros amplificadores, el 
ingeniero y el productor se ponían a gritar 
al ver las agujas de los aparatos en rojo. Y 
teníamos que bajar el volumen. Además, 
nos grababan como lo hacían con Bobby 
Epic Re- 


cords), y nuestro estilo no tenía que ver con 


Vinton (baboso del momento en 


aquello, Pero era imposible conseguir lo 
que 
amplis tan bajo. 

—¿Es esta la razón por la que fuisteis a 
Nashville para grabar vuestros si 
guientes singles («1 Can't Get Away 
From You» y «Diddy Wah Diddy»)? 
=Sí, no estábamos contentos del sonido de 
nuestro primer single y pensábamos que 
cambiando de estudio y de productor todo 
se arreglaría. Trabajamos con Billy Sherrill, 


queríamos con el volumen de los 


pero no salió bien. No tenía las mismas 
ideas que nosotros y nos puso a un produc- 
tor country. Me encanta la música commtry y 
respeto mucho todo lo que ocurre en el 
campo, pero eso no era precisamente lo que 
convenía a los Remains (risas). 

=«Diddy Wah Diddy» fue un gran 
éxito para vosotros... 

=Sí, creo que fue el que mejor se vendió 
Salió en las listas de Cashbox y Billboard. 
Creo que las cifras eran comparables a las 
de «Don't Look Back» 

—¿Qué os inspiraba para componer 
vuestras canciones? 

—Pienso que todo el mundo se inspira en lo 
que le rodea, lo que ve, lo que siente, lo 
que oye... Ninguno de nosotros era proclive 
a la profundidad filosófica por aquella épo- 
notaba 


ca (risas), y eso se en nuestra 


música: las letras eran muy superficiales, 


quizás ese fuera nuestro principal fallo 
Todavía me gusta observar a mi alrededor 
y examinar mis sentimientos. A veces es 
sencillo y orras complejo, depende de mí 
estado de ánimo y de la situación 

—¿Es cierto que compusiste «You Gor 
A Hard Time Coming» con Barry? 
=Sí, yo seguramente escribí las estrofas y él 
el estribillo, Nos encontrábamos por parejas 
y tocábamos: Chip y yo hacíamos una 
canción, con Barry hacíamos otra, a veces 
uno terminaba una canción que había em- 
un puente 
Eramos un grupo verdaderamente unido 
—Pero Barry cantaba y co-firmaba la 
mayoría de vuestros temas originales, 
no era el lider del grupo? 


—Puede decirse que en cierto modo lo era 


pezado otro o le encontraba 


Pero la opinión de los demás contaba. Era 


muy receptivo. En escena, sí, indudable- 
mente, él era el lider, 
—También tocabais temas originales 


que no eran vuestros, como «Don't 
Look Back» o «Hearo».. 

—Fueron escritos por gente que conocíamos 
como Billy Vera, que tuvo un hit a princi- 
pio de los 80's con su grupo los Beaters. 
—¿Como fue la colaboración con Bob 
Morgan en «Lonely Weekend» y Ted 
Cooper en «Don't Look Back»? 
—Bob Morgan había producido a Bobby 
Vinton y tuvimos que bajar el volumen y 
trabajar de una manera que no se corres- 
Con Ted Coo- 


per fue distinto pues las técnicas de graba- 


pondía con nuestra música. 


ción habían evolucionado, fue dos años 
después. Ted hizo un buen trabajo y, 
además, en ese momento, N.D. Smart 


había reemplazado a Chip en la bateria: las 
condiciones no eran las mismas 

—El 26 de mayo del 66 hicisteis una 
audición en Nueva York para Capitol 
Records. ¿Por qué hi: 
siones en aquella sesión y cuales fue- 


reis tantas ver- 


ron las razones de que Capitol os re- 
chazara? 

—Llegamos a los estudios de Capitol muy 
temprano por la mañana. Lo grabamos todo 
en un dos pistas, live in the srudio. Hicimos 
versiones porque nuestras sesiones 
Epic y la demo 
habíamos tenido tiempo 


entre 
para para Capitol no 
material para es- 
Ademas, 


estaba completo, 


cribir muevas canciones. nuestro 
calendario de conciertos 
era difícil encontrar un momento para com- 
poner temas nuevos y trabajarlos conjunta- 
mente. En cuanto al rechazo por parte de 
Capitol, mo sé mucho. Supongo que no 
encajamos en su filosofía. 

—¿Existen temas inéditos de los Re- 
mains? 

=Sí, los hay. Algunos sé donde están. Otros 
los tengo en mi casa, También tengo algu- 
nas cintas de directo. 

—¿Como fue que llegasteis a aparecer 
en programas de TV como Hullaba- 
loo, Up Beat, Ed Sullivan's Christmas 
Show, etc? 
—Una noche Es 
club de Nueva York 


pidió que fuéramos a su 


Sullivan vino a vernos a un 
Le gustamos y nos 
No 
desperdiciamos la ocasión, pero la verdad es 


programa. 


que nuestra actuación nos pareció muy 


mediocre. No quedamos muy satisfechos, 


no llegamos a entendernos y no se nos 


permitió tocar como queríamos. Lo único 


que recuerdo de Up Bear es la ciudad 
Buffalo, Nueva York. Hullabaloo 
mucho mejor, utilizamos una cinta de nu 


ack, 


de nuestro nuevo 


estaba 


tra sesión en Nashville... Fue un play- 


solo cantamos. Fue idea 


manager, que había sustituido a Bert 
—Agosto del 66 fue un momento muy 


'uisteis 


importante de vuestra carrera, 
teloneros en la última gira americana 
de los Beatles. 
os escogieran y cual fue vuestra rela- 


¿Como lograsteis que 


ción con los Fab Four? 
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—En aquella época teníamos un contrato 
con J.A.C., una agencia de contratación de 
Nueva York muy importante que también 
se ocupaba de los Beatles. Fueron los de la 
agencia los que nos pidieron que hiciéramos 
de teloneros. También estaban las Ronettes, 
Bobby Hebb y The Cyrcle. Teníamos que 
acompañar en escena a las Ronetres y a 
Bobby Hebb. Los Beatles era tipos simpáti- 
cos, sobre todo George Harrison, por quien 
siento mucho respeto, 
día podré sentarme con él a tocar y hablar. 
Ringo fue muy gentil con nosotros, muy 
abierto y amistoso. John era un poco más 


Espero que algún 


distante, no a causa de su starus de Beade 
sino por su personalidad. Era mucho más 


tímido que los otros. Cuando había un 
grupo de gente en una habitación, se iba a 
un rincón o a otra habitación a leer 

—¿Cuando y como decidió Chip dejar 
al grupo? ¿Es cierto que su madre y su 
amigo Steve Goodman le influencia- 
ron al respecto? 
—Chip nos dejo con los 


Bearles. 


antes de la gl 


Steve Goodman había trabajado 
con nosotros y nos había dejado: no recuer- 
o de ambas 
Nueva 


quería seguirnos, y 


fue cosa de él, nuestr 
Nos 


creo 


do si 


partes. ibamos a trasladar a 
York y 


Chip tampoco. 


que no 

No sé hasta que punto la 
madre de Chip influyó en su decisión. Lo 
ella deseaba hijo 


cierto es que que su 


volviera a una vida normal. Entonces N.D. 
Smart ocupó su lugar 

—¿Piensas que el grupo habría conti- 
nuado de haber funcionado mejor 
vuestro LP? 
—Sinceramente, no hubiera 


creo que eso 


cambiado las cosas. Porque, aunque la gira 
con los Beatles fue muy divertida y positi- 
va, también fue decepcionante para noso- 
tros: nos dimos cuenta de nunca les iguala- 
ríamos, nunca podríamos hacer lo que ha 
habían hecho y 


ellos. Ellos ya lo 
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THE NEW ENGLAND SOUND. ..FRESH 
AMERICA'SS NEWEST ANSWER TO THE BRIT 


seguían adelante 

—Y las cosas se precipitaron... 

Creo que los Remains murieron cuando 
Chip nos dejó. N.D. Smart era un bateria 
excelente, pero no tenía el estilo salvaje de 
Chip. Nunca fue un miembro del grupo al 
completo, fue incluido en los Remains para 
la gira 
después de la 


El feeling del grupo cambió, y 
gira las tenían que 
haber ido más rápido. Pero Barry deseaba 


cosas 


tomarse un respiro y cuando volvió no 
estaba muy seguro de lo que quería hacer 
Entonces decidí que lo mejor era volver a 
Boston y dejar el grupo. Volví a mi familia 
y a los estudios 

—Y en 1976 los Remains se reunieron 

—Habíamos recibido una oferta de Spoon- 
fed Records, que quer 
LP. Teníamos un nuevo 


.n reeditar nuestro 
manager que se 
empeñó en que volviéramos a ensayar y nos 
buscó conciertos. Nos divirtió la idea, aun- 
que ya no eramos chavales de 18 anos 
Nuestras vidas habían cambiado pero ha- 
bíamos seguido siendo amigos. «Luxury 
Liner» (tema que figura en el doble recopila- 
Fan Clmb/New Rose) mo fue lo 
hay 


puede salir en el futuro 


torio de 


único que grabamos otro tema que 


—Los Remains me parecen el cruce 
perfecto entre la melodía de los Bea- 
tles y el salvajismo de los Stones 
de acuerdo? 

—En cierto sentido, lo que hacíamos estaba 
Beadles y los 
también 


¿estás 


a medio camino entre los 


Stones, pero creo que teníamos 


nuestro propio estilo, Teníamos las mismas 
influencias que ellos, pero ahí se acaban las 


comparaciones. En cuanto a hablar de per- 


fección, aprecio el cumplido pero pienso 
que nuestro estilo era bastante rudimentario 


y que lo que más nos importaba era 


divertirnos tocando. En el 76 ocurrió lo 


mismo, nos sentíamos muy bien tocando 


juntos. Estábamos de nuevo muy unidos 


abías que un grupo australiano del 
66, Vyt And The World, versionearon 
«Why Do 1 Cry»? 

=Sí, lo sabía pero no había escuchado su 
versión hasta la envió en 


que Barry me 


cassette. Al parecer uno de los hermanos 
Gibb, de los Bee Gees, hizo coros 

—¿Eran los Remains los líderes de la 
escena bostoniana? 
—Puede decirse que sí 
en trasladarnos a Nueva York, porque allí 
estaba el negocio musical, Boston aún no 


Fuimos los primeros 


estaba preparada para este tipo de cosas 
Fue gracias a que vivíamos en Nueva York 
que pudimos salir en el programa de Ed 
Sullivan y hacer la gira con los Bearles. Esto 
nos promocionó a nivel nacional. Pero los 
reyes a veces son destronados. Hace falta ir 
siempre por delante. Había 
como The Lost, los Rockin 
La escena musical de 


otros grupos 
Ramrods, etc 
Boston vivía por 
aquellos días una verdadera explosión musi- 
cal. Había grupos y clubs por todas partes 
Y el movimiento fue adquiriendo cada vez 
más envergadura, hasta desembocar en los 
70's. Me encanta Boston. Es ciudad 


llena de 


una 
músicos. Por todas 


blues, 


maravillosa, 


partes se oye música: clásica, jazz 
rock, rhythm E blues, exc 

—¿Qué nos puedes contar de los Outs- 
kirts? 

—Nunca fuí miembro real de los Outskirts. 
Era el grupo de Barry y de su mujer Holy, 
Yo tocaba el bajo y cantaba un poco. Era 
un combo de country y blwegrass, con violín, 
banjo y todo lo der Hicimos algunas 
actuaciones por el área de Nueva York 
—¿Como fue que Barry tuvo la ocasión 
de tocar con Emmylou Harris y Gram 
Parsons? 

—Conocimos a Gram en Nueva York cuan= 
do él estaba en la International Submarine 
Band a finales de los 60's. Después Gram 


se fue por su lado... Emmyloy y él trabaja= 


ron juntos durante un tiempo, así fue como 
Barry Emmylou. Actualmente, 
Barry trabaja con ella; están muy relaciona 
Canta ella en sus giras y en 


conoció a 


dos. 
algunos discos. Como ella, vive en Nashwi- 


con 


lle, Tennessee 
—Y vú tocaste con un grupo llamado 
Swallow, ¿no? 

Era un grupo de 5/mes en el que habían 
George Leth, el cantante, es 
uno de los mejores músicos con quien he 


11 músicos. 
tocado. Teníamos una sección de viento de 
5 personas y una buena sección ríemica. Era 
una historia pasional, nunca ganamos mu- 
cho dinero pero nos lo pasábamos en gran- 
de tocando juntos. Hicimos un par de LPs 


y varios singles. El grupo funcionaba muy 


bien. Hicimos giras y teloneamos a gente 
como Traffic (Steve Wimwood es un tio 
genial al que tengo mucho respeto), Sly $e 
The 

Boys, 
durante 5 años en la primera mitad de los 
70's, 


pero el núcleo siempre fue el mismo. 


Family Stone, Joe Cocker, los Beach 


Linda Ronstadt... Estuvimos juntos 


con bastantes cambios de personal, 
—N.D. Smart tocó con un buen núme- 
ro de grupos: Bo Grumpus, James 
Cotton Blues Band, Hello Pec 
Hungry Chuck, Kangaroo, Gram Par- 
sons, Todd sobre 


todo con Mountain. 


le, 


Rundgren, pero 
—He oido decir que dejó Mountain porque 


era demasiado duro para él. Estoy de 
acuerdo (risas) 

—¿Qué ha sido de Billy Briggs y Bert 
Yellen? 


—Bill sigue tocando el piano y la guitarra. 


guen en la música? 


coches 
Bert 


Ahora se dedica a la venta de 


europeos de lujo (Porsche, Audi...) 
trabaja en un estudio fotográfico en Nueva 
York según tengo entendido. 

—¿Qué piensas de los sellos discográfi- 
disco: 


Ro- 


receditan vuestros 


va, New 


cos que 


«Nuggets», Spoonfed, 


se/Fan Club? 
—Pienso que es genial que haya gente que 
mantenga viva nuestra música. Es algo muy 
importante para mi. En el caso de la 
recopilación «Nuggets», el LP de Spoonfed 
y el de New Rose, estaba al corriente antes 
de que salieran y me gusto mucho pues la 
gente que los hizo eran muy agradables. El 
sonido del doble de New Rose es bastante 
mejor que los otros. Se procuraron un 
master de la sesión para Capitol, así que la 
calidad sonora es la mejor posible. Por el 


contrario, me decepcionaron mucho las ree- 


diciones de Eva: son bvotlegs. Las discográfi- 
cas así deberían ser perseguidas y puestas 
fuera de juego: estafan a los músicos y les 


roban su alma y su trabajo. Me puse en 
contacto con Eva en varias ocasiones pero 
aún no he recibido dinero de ellos. Espero 
que algún día se les descubra, porque no 
merecen -estar en el negocio de la música. 
Son nefastos 

—¿Como recuerdas hoy en día la época 
de los Remains? ¿Qué sientes cuando 
grupos actuales se declaran influencia- 
dos por los Remains? 

—Los Remains fueron algo muy particular, 
cambiaron mi vida. Al principio yo estu- 
diaba para ser músico clásico, pero amaba 
roll, el rhytbm'n'blues 


Los Remains me reportaron muchos buenos 


el rock'n el blnes y 
momentos, pero también hicieron que me 
interesara por el negocio musical, un medio 
que nunca he abandonado. Me siento muy 
satisfecho cuando los grupos de ahora dicen 
que les influenciamos, Esto significa mucho 
para mi... tal vez existiendo 


seguiré más 


allá de mi propia vida, afectando musical- 


mente a las generaciones venideras 


¿Qué opinión te merece la música de 
los 80". 
—No creo qeu se haga nada realmente 


interesante en estos momentos. Parece como 


si una maldición se hubiera cernido sobre la 


década de los 70's y principios de los 80's, 
pero actualmente se advierten influencias de 
los 60's y del ¿(mes 
como Robert Cray tenga éxico. Me gusta 
mucho Stevie Wimwood. Robbie Ro- 
bertson ha dado un giro muy interesante 
con su último LP, .El último disco de 
George Harrison es fantástico. Lo interesan- 


Es positivo que alguien 


te es que todos ellos utilizan nuevas tecno- 
logías, eso no les asusta, mientras que otros 
músicos se muestran tímidos ante las nue- 
vas técnicas y las evican, La música debe 
dirigir a la tecnología y no lo contrario. 
—¿Aun tocas a menudo? 


í, cada semana doy clase a 200 estudian- 
tes y también doy 
bajo y otros 


clases particulares de 


instrumentos. Además, toco 


con los Roosters, un grupo que hace mu- 
chas de las versiones de blmes y 
rhytbm'n'blues que los Remains hacían hace 
20 años, lo que me divierte mucho. Tam- 
bién tratamos de componer material origi- 
nal. Tengo un estudio de grabación infor- 
matizado en 


mi casa. Lo utilizo para mi 


bó jingles para emiso- 


grupo y también gl 


ras de radio. Es muy divertido, Espero 


lograr un contrato para mi grupo. No será 
como cuando tenía 18 años y soñaba con 


recorrer el mundo con los Remains. Pero 


me encanta tocar y me siento afortunado de 
haber tenido la oportunidad de proyectar- 
vida 


mundo de la música. Mi 


Tuve 


me al 


cambió. mucha suerte. MN 
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ENGANZ 


ES BONITO OBSERVAR QUE, DE VEZ EN CUANDO, EL 
PROCESO DE GLORIFICACION DE LA SENSIBILIDAD YUPPIE 
SE VE, AUNQUE CASI DE FORMA IMPERCEPTIBLE PARA LA 
MASA, BURLADO Y ALTERADO, GRACIAS A ALGÚN OBSE- 
SO AGUAFIESTAS. ESE ES MIKE GIRA Y SUS FUNEBRES 
SWANS. RAFA CERVERA TE AYUDA A CONOCERLE. 


2, por exce- 
le la riqueza, y 


cisne que, en esta 


la muertes ajenas. El ro 


jativo d 08 te em! 

> York a desvelar, y 
CAER. JS lisma exépro, de col 

lo ' hirodeada de luje 


hen encantador 


o 


viene de 
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ban levemente su piel con «Cop» (Policía) y 
su epé de acompañamiento «Raping a sla- 


ve» (Violar a un esclavo), amba 


piezas 
construidas en base a un ruido estructura- 
damente monolítico, poblado por brutales 
representaciones de violencia tanto síquica 


como fisica. Abuso y mutilación en un 


disco justificado por su propio autor como 
«la última manifestación de poder y autori- 


vida...» En «Raping a 
«Totalmente controlados por un patriarca. 
ser definido por una fu 


cuanto a 


necesidad de 
superior. 
último Papá.-Más violación, Control de poder 
No hay 
siones perversas gratuitas ni extrañas glorifi- 


implicitamente homosexual...» revi- 


caciones de temas deleznables y morbosos 
Sólo interés, excitación y preocupación. Así 


empezó todo, 


CHANTAJE 


No pudiendo evitar ser galvaniza- 


Sodomizado por Ronald Reagan, «PR 


do por el movimiento punk de Los Angeles inaugura con una procesión de poderosas 


a finales de la pasada década, Mike Gira se — perversiones con el ya citado «Filth», un 


rso dela vanguardia 


disco que ofrece el re 


introduce en el circuito rockero de la ciudad 


para aportar sus propias visiones (con The musical americana a base de composiciones 


sucias y rugientes y enfermizas 


1984, «Cop» les devuelve a la acruali- 


estáticas, 


¡Cripples) y opiniones (como crítico 
Sila Slash). Cuando se En 
decide formalizar 


revista 
York 


dad. Su segundo elepé aparece justo en 


medio de la efervescencia que Europa em- 


lg en el talego en — pieza a promover alrededor de profetas del 


ruido Sonic Yourh, Lydia Lunch, 


Nick Cave, Foetus o Einsturzende Netibau- 


por van- como 


ren. Se les reconoce como algo más que un 
husk gratuito —la tendencia del cantante a 
lbs los textos en primera persona— y 

Nífiira por su romanticismo apoca 
fan mi forma de 


son 


sólo se trata de 


las cosas que percibo». Su 


fte paso constará de una obra com- 
por cuatro discos interdependientes, 
dinero) y por el 


Bos en- temática (el 


fbolo ($) que campea en cada una de sus 


ges; con ellos el bajista británico Brtadas 


Crosby, sd «Holy 
Su personal aportación al vocabulario del Money» y «A screw» disponen de renovados 


Time is money (bastard)», «Greed. 


planteamientos que sustituyen a la suciedad 


rock, conscientes de que éste ya no puede 


sonar a Buddy Holly en pleno 1981, se sonora de obras anteriores por medio de 
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una lúgubre y gótica sofisticación, una 
mayor contundencia técnica y un nuevo 
line-up. Roli Mosiman les ha abandonado 
ya para dedicarse a la producción (con 
Young Gods, un trío suizo que toma 
nombre de uno de los temas del reperto 
de Swans; a The The y That Petrol E 
tion) y unirse a Clint Ruin en la experieni 
Wiseblood. La banda cuenta con nu 
colaboradores y también con la vocalista 
back-ground experimental Jarboe, uni 
sentimentalmente desde entonces a Gira, 
cual ofrece nuevas perspectivas en esta 
sión de tormentos, puesto que en medio 
la cemácica general de los cuatro discos 
centrada en relaciones de compra y venta de 
deseo y ambiciones aparecen tenues declara- 
ciones de amor, envueltas en la frialdad que 
emanan las repetitivas composiciones y las 
frases sentencias que se repiten una y otra 


vez. Pero el minimalismo de Swans no da 
pie a abstracciones; la música está construi- 
da con precisión y sellada por emociones 
tangibles. Es una machacona lamentación 
que sufre un exorcismo escuchándose a sí 
misma. Una atrevida exploración por los 
recovecos de la posesión. 


NIÑOS DE DIOS 


Tras la reiteración casi gigantesca 
del cuarteto de plásticos marcado por el 
signo del dólar, Swans cuentan ya con una 
ganada reputación de santones perversos, 
que huyen de los tópicos del caos en busca 
de ambientación embrutecidas con las que 
envolver sus eslóganes. Llega pues, el mo- 
mento de la purga. Y qué mejor purga que 
dejarse llevar por el amor que todo lo 
puede. Gira y Jarboe se convierten de esta 
manera en el anillo central de la banda 
(Crosby les abandonó) actuando cambién 
como suavizantes contra su propia bilis. El 
lapso que separa «A screw» de lo que sería 
su nuevo álbum lo cubre honrosamente un 
elepé firmado por Skin, que no son otros 
que la amable pareja. Skin muestra el otro 
lado de Gira (que desde la desaparición de 
Mosiman toma las riendas del asunto), 
esforzado en encontrar ambientes y melo- 
días, rodeado por instrumentos de cuerda 
que para nada evocan la contundencia del 
swan-sound. «Blood women £ roses» es la 
primera fase del tándem Skin, en este caso 
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LA VIDA SEGUN MIKE GIRA 


protagonizado en un primer plano por la 
agridulce voz de la exótica Jarboe, que se 
atreve igualmente con temas de Gerswhin o 
con los descubrimientos líricos de Gira. La 


solo. De los esbozos de canción con los que 
la banda jugaba hasta entonces, el composi- 
tor se decide por un acabado completo que 
acabará desvelándole como un buen apren- 
diz («escucho bastante a Dylan, a Jobnny 


Cash y Willie Nelson, me gusta cualquier 
canción que tenga un determinado tipo de 
atmósfera, ya sea de Hendrix o los primeros 
Pink Floyd») que acaba declarando: «Noso- 
tros hacemos canciones, escribimos música y 
odio que algunos nos interpreten todavía como 
si fuesemos una banda de ritmo y ruido». 
Conclusión: los Swans obviarán, a partir de 
ahora, las cabriolas tecnológicas en el estu- 
dio para dedicarse única y exclusivamente a 
tejer composiciones densas con instrumentos 
clásicos. 


LOS CANTOS DEL CISNE 


Descarga sangre, sudor y lágrimas en «Chil- 
dren of God», un disco doble en el que 
todos parecen coincidir señalando como su 
mejor trabajo hasta la fecha (una pena que 
vo single, una versión de «Love will 
apart» de Joy Division, no llegue a 
a las tiendas para poder refrendar 
presentimiento). Un testamento de 
bck pagano donde el $ deja su lugar 
, al crucifijo, otro instrumento que 
fleja fe que tortura y maldad. O 
'erna. Michael Gira sigue interesado 
o aquello que rezume poder, lo cual 
«Children of God», si bien su disco 
más pacífico en términos musicales, la obra 
más cruel que ha concebido hasta el mo- 
mento, básicamente influenciado por el 
Viejo Testamento (ses violento, sangriento, 
tan incestuoso y terriblemente pagano») y por 
la creencia en un Dios que rehúye a cual- 


quier tipo de clasificación antropomórfica: 
«Los cristianos tienden « ello, pero a mí me 
parece absurdo pensar que Dios pueda llegar 
a tener alguna relación con el bien y el mal. 
Esos son conceptos desarrollados para poder 
sobrevivir y para poder definir el mundo 
donde vivimos. ¿Por qué una entidad supe- 
rior, una energía desconocida, debería perci- 
bir cosas tan mínimas?». En «Children of 
God» se dan cita los predicadores america- 
nos que caurivan a las masas desde los 
aparatos de televisión, tipo Jimmy Swag- 
gart, («New mind»); sermones bucólicos 
donde se avisa de las tragedias a las que 
pueden conducir el amor y el sexo («In my 
garden»); negaciones de fe y castigo canta- 
das con matices country («Sex God Sex») y, 
en definitiva, un valioso número de ataques 
contra la Nueva Moral que parece apode- 
rarse del mundo occidental en el nombre 
del Señor, un Señor que cada día parece 
tener más que ver con Satanás, mientras los 
Swans siguen jugando con el sexo, que en 
sus manos se convierte en un arma demole- 
dora para epatar a todos aquellos que han 
autoimpuesto los límites más absurdos so- 
bre éste. Flautas, pianos, trompetas, y la 
sensual voz de Jarboe crean una aura letal 
de destrucción en torno a la Nueva Moral, 
consiguiendo ponerse a la altura de Nick 
Cave, Einsturzende Neubauten o Sonic 
Youth, todos ellos gente que ha construido 
nuevos cimientos para el rock más clásico, 
previa demolición del mismo. MN 
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THE JESUS 


MARY CHAIN 
«BARBED WIRE 


KISSES» 
Byn-Wea 


Que contradicción la de los 
hermanos Reid. Preparan unos «gran- 
des éxitos sólo-para-tu-cabeza» y, en 
vista a dejarlo completito, componen 
una pieza original (el resto son outta- 
kes, caras B y otras rarezas) que 
resulta ser la mejor canción que han 
compuesto en toda su carrera, Por lo 
tanto, «Barbed Wire Kisses» ya mere- 
ce un desembolso económico tan 
sólo por esa barbaridad bubblegum- 
killer que es «Sidewalking», un engen- 
dro adolescente que suena al mejor 
Bolan en medio de una tormenta de 
rayos y truenos de cartón piedra. 

«Sidewalking», que supera con cre- 
ces a cualquiera de los temas inclul- 
dos en «Darklands», debería realizar 
de una vez por todas el exorcismo 
que la pareja Reid necesita para 
equilibrar sus dos vertientes: la pop y 
la estridente. Respaldándola se en- 
cuentran quince granadas de mano 
más, la mayoría rescatadas de la 
galaxia del anonimato. Este álbum, 
«las mejores repescas de...», tiene la 
gracia de calmar la sed de coleccio- 
nismo de su ejército de seguidores a 
base de ofrecerles en un solo plásti- 
co fragmentos perdidos de su carrera 
discográfica. Sobresalen las versio- 
nes acústicas de algunos temas ya 
conocidos; es valioso porque en ma- 
teria de caras B, los Mary Chain 
siempre han sufrido una clara tenden- 
cía hacia la experimentación. Aqui, 
de una vez por todas, aparece el 


auténtico abanico de posibilidades 
de la banda: su vena erizada, su 
sensibilidad estribillera (que queda 
de sobra constatada por la presencia 
de su primer sencillo, «Never Unders- 
tand») su carisma indiscutible (más 
que ningún otro factor, incluyendo el 
musical) y sus necesidades de inco- 
porarse ya en las filas de grupos 
MUSICALES, un ansia que en este 
disco se refleja perfectamente, aun- 
que no cronológicamente. Aun así, el 
rastro que han dejado a su camino 
les convierte en un fenómeno impres- 
cindible. 

La queja es que hay montones de 
cortes que están ausentes en este 
elepé y que bien valían su inclusión 
(la versión de Subway Sect, su rendi- 
ción en vivo del «Mushroom» de Can). 
De cualquier manera, «Barbed wire 
Kisses» es indispensable para todos 
aquellos que quieran descifrar el au- 
téntico secreto de The Jesus 4 Mary 
Chain.W RAFA CERVERA. 


TELEVISION 


«DOUBLE 
EXPOSURE» 
Boolleg import 


Donde se mide a los verdade- 
ramente grandes es en sus primeros 
pasos. En sus balbuceos, sus ensa- 
yos, sus errores de juventud. Por eso 
los coleccionistas de vinilo acostum- 
bran a observar con énfasis los pri- 
meros singles o las maquetas prensa: 
das ilegalmente de un grupo concre- 
to. Una vez saboreado a fondo el 
producto final que les proporcionó el 
éxito o la admiración y el respeto de 
los connoíseurs, no hay nada mejor 


Emb rmaiaia 


inyectó elevadas dosis de su abstrac- 
to e inconfundible estilo en busca de 
otras dimensiones más... euhm, per- 


ción a nivel nacional, Por otro lado, 
dime, ¿quién en su sano juicio iba a 

los discos de un lunático 
sin el atractivo fisico de Elvis ni el 
respaldo mercantil de Sam Phillips- 
que cantaba raras historias inunda- 


gruñía con espléndido desprecio ha: 
cia las más elementales normas vo- 
cales?. Penetrar en los dominios de 
pias reglas siempre Ce 
duro de roer. 

Como 1 


ces 


triunfando, y paulatinamente fue 
hundiéndose en un pelotón de músi- 


6 


la guitarra solista y su hija Wanda 
haciendo coros). Y, lo más sorpren- 
dente, descubrió también que esas 
grabaciones transpiraban 


unido a su música durante todo ese 
tiempo, rodeado por un anillo de pu- 
reza que le había conservado como 
lo que fue siempre: un espécimen 
Único, 


Desde entonces se han venido publi- 
cando recopilaciones de material anti- 
guo o inédito (existen varias, pero las 
más accesibles son «Rockabilly Main 
Man de la Charly, «Jungle Fever» de 
Kay, «Wild Party» y las brutales «Le- 
gendary 1956 Demos»). Sin embargo 
hasta el pasado año no se ha podido 
disponer de material fresco de Feat- 
hers. Tav Falco emprendió una tímida 
operación de rescate editando en su 
sello Frenzy el fantástico «New Jun- 
gle Fever (que contenía tres singles 
de reciente grabación, anteriormente 
editados por un efimero y minúsculo 
sello propiedad de su autor, pletóri- 
cos de su habitual enjundia). Y ahora, 


que acceder a los bocetos y proyec: 
tos que dieron como resultado la 
obra final. En algunos casos, sorpren 
de la frescura y vigor del grupo en 
cuestión, su instinto aún no manípula- 
do por el estudio de grabación o el 
productor. En otros, se advierte la 
condición de paso intermedio de di- 
chos trabajos, su carácter de provi- 
sionales capítulos de un relato incon- 


cluso. El muy recomendable elepé de 
Television que ahora nos ocupa, un 
excelente prensaje no oficial enfunda: 
do en una portada coronada por dos 
estupendas fotografías de la etapa 
Richard Hell del grupo neoyorkino, 
está entre ambas categorías: nos 
presenta a Tom Verlaine y compañía 
un peldaño por arriba de la chirriante 
vitalidad de los Neon Boys, y uno por 


debajo de la sublime e inspirada 
exactitud de su primer disco para 
Elektra. Una instantánea de incalcula- 
ble valor si, como le ocurre a este 
cronista, consideras a Television un 
punto y aparte en el rock de los se- 
tenta. 

Partiendo de unas demos supuesta- 
mente producidas por Eno las mis- 
mas que ya aparecieron, en muy infe- 


fiores condiciones de sonido, en un 
bootleg anterior- y añadiendo tres 
cortes de la misma época- 1974/ 
75-, registrados en directo en el 
CBGB, se ha reconstruido algo del 
tiempo perdido entre la formación del 
grupo y su debut en elepé tres años 
después. La calidad sonora, repito, 
es impecable. Y los títulos pertene- 
cientes a la sesión con Eno no me 


55 AUTA 66 


parecen, en absoluto, el desastre que 
Verlaine nos había hecho creer en 
más de una entrevista. Naturalmente, 
el tratamiento que se da al material 
no resulta tan perfeccionista como el 
de las versiones definitivas publica- 
das posteriormente. El bajo de Hell, 
por ejemplo, que parece surgir a bor- 
botones entre los demás instrumen- 
tos, es la antítesis de la precisión 
rítmica de Fred Smith. Pero basta 
con apreciar los cristalinos arpegios 
con que se abre «Prove It», el incon- 
fundible riff de «Friction», el original y 
acelerado tempo de tango que reco- 
rre la estructura de «Venus», la urgen- 
cía casi enfermiza del inédito y nota- 
ble «Double Exposure» o la hipnótica 
electricidad estática que desprende 
la primera versión de «Marquee 
Moon», para advertir el justo valor de 
esta colección. Los fragmentos live 
(su lectura del «Fire Engine» de los 


Elevators, más «Blank Generatiom, 


cantada por Hell, y de nuevo «Double 
Exposure») no desmerecen para nada 
el resto. Son el perfecto complemen- 
to a esta pieza de coleccionista; el 
punto final para un documento sono- 
ro sobresaliente, Yo de ti, teleadicto, 
no me lo pensaría dos veces. Ml... 


'00A) Per || 
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NEIL YOUNG 
AND THE 


BLUENOTES 
«THIS NOTE'S FOR 


YOU» 
Reprise WEA 


Cuando me enteré que Neil 
Young iba a publicar un disco de 
R8B acompañado por unas Notas 
Tristes, inmediatamente pensé en el 
grupo de Harold Melvin y en una 
nueva fusión pastelazo del canadien- 
se. Lo cual, vistos los antecedentes, 
no hubiese sido nada extraño. Young 
en la presente década ¿quién dijo 
que en los 70 no había buena músi- 
ca?- jamás ha encontrado el hueco, 
discuriendo entre discos buscando 
repetir fórmulas suyas de antaño 
para tapar aventuras fallidas. Desde 
! batacazo de «Trans» no levanta 
abeza con un producto minimamen- 
'e equiparable a cualquier anterior, 
Buenas noticias. Se equivoca quien 
espere encontrar en «This note's for 
u» un mediocre repaso al R8B 
omo «Everybody's rockin'» lo fue 
le rockabilly) agravado por la ausen- 
cia de Crazy Horse (no del todo 
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cierta al estar presente Frank Sampe- 
dro, e inluso Ralph Molina en un 
tema). De heho este nuevo grupo 
inventado consta de los cuatro instru- 
mentos habituales más una sección 
de viento de seis hombres, donde 
destacan dos ex-miembros de la 
Evergreen Blues Band que ya había 
trabajado para Crazy Horse. Y más 
que R8B, que lo hay en dosis mode- 
rada («Sunny inside» está a caballo 
entre «The shape !'m in» de The Band 
y el Van Morrison del LP «Moondan- 
ce»), Young esta vez ha vuelto a 
apostar por el blues. Nada novedoso 
teniendo en cuenta los antecedentes, 
sólo que ahora no se trata del lamen- 
to casi anfetamínico del álbum «On 
the beach», sino un blues de escuela 
mucho más negroide y de acuerdo 
con la demanda actual (quitale los 
vientos a «Life in the city» y despun- 
tará un semi boogie como los Can- 
ned Heat de «On the road again) 
¿Es eso bueno o malo? En el caso de 
Neil Young todo se ha vuelto relativo, 
Yo me conformo con lo que nos ha 
servido esta vez. La voz en buena 
forma, un retomo comedido de su 
afilada guitarra, y algún texto digno 
(en la canción «This note's for you» 
arremete contra la saturación de 
sponsors en el rock). Ya sé que no es 
mucho, pero sí comparable a «Life» y 
muy superior «Landing on water. M 
DAVID S. MORDOH 


THE ABS 


«TURBOSPHINCT» 
Vinyl Solution-import 


¿Cómo no sentir, curiosidad 
por un grupo que titula a su primer 
disco «Turboesfinter y que, desde la 
portada, sugiere una nueva modal 
dad de suicidio consistente en dejar- 
se engullir por un pestilente inodoro”. 
The Abs son un cuarteto británico 
con demostrado sentido del humor 
(que contagia letras como «por el 
precio de esta guilarra podría pasar 
dos semanas en Benidorm»), pero 
que en ningún caso parece aspirar a 
ser «gracioso». En este maxi lanzan 
cuatro pildoras de hard-pop contun- 
dente que, sobre una gruesa red de 
guitarras turbina, cobran vida gracias 
a un cantante apasionado. A veces 
parecen, sé que no lo vas a creer, 
Queen repasados por los Ramones y 
otras se atreven a sonar una pizca 
folklóricos. Pero cuando enseñan los 
dientes arrean dañinos latigazos sóni- 
cos —«Legal Aid» y «Sackhammen- 
donde fusionan apreciables dosis de 
melodía con berrinchosos acelerones 
punk, Apúntate su nombre en tu 
agenda, en la sección de «a ver que 
pasará en su próximo disco» WA. VI- 
LLALBA 


GEORGE 
THOROGOOD £ 
THE 


DESTROYERS 


«BORN TO BE BAD» 
Embimport 


Thorogood lo ha con- 
seguido. Este muchachote blanco de 
enormes incisivos y cara de conejo 
ha logrado la fusión más explosiva y 
arrasadora desde la Bomba de Hidró- 
geno. Su disco en directo, un buen 
album, aunque pobremente produci- 
do, lo encumbró definitivamente 
“como un artista para el gran público. 
Por fin había dado el gran paso con- 
jugando su tradición Blues más oscu- 
ra con el Rock 8 Roll más dinámico y 
enérgico, que con los tiempos que 
corren, resulta algo asequible a las 
masas. 

El nuevo disco, «Nacido para ser 
malo», es precisamente eso: Mala 
Uva, sólo que concentrada en las 
dosis exactas para poder seguir la 
curva ascendente hasta el super- 
estrellado sin chocar con la barrera 
de un público excesivamente blan- 
dengue para algunas de sus compo- 
siciones más crudas, La verdadera 
gracia de los Destroyers ha sido su 
habilidad en ir sorteando esa barraca, 
cada vez con mayor acierto, LP tras 
LP, aunque quizás el mayor salto se 
dio en aquel «Bad to the bone». En 
este disco, el saxo de Hank «Hurrica- 
ne» Carter (uno no puede evitar la 
fácil calificación de éste como el Cla- 
rence Clemmons blanco, dadas las 
caracteristicas físicas de ambos) es 
un punto de cohesión entre las dos 
tendencias de los Destroyers. En el 
lado rocanrolero y probablemente 
más asequible están las tres compo- 
siciones de Thorogood, «You talk too 
much», al really like girls», y sobretodo 
la preciosa «Born to be bad», un 
chute de energía pura que sonará 
atronadora por los altavoces de mi 
tocadiscos durante los próximos 
doce meses. La versión del «im 
ready» de Antoine «Fats» Domino se 
aproxima también al estilo de las 
anteriores, con un tratamiento «a la 
Destroyerss. El «Shake your Money 
Maker» (nunca puede faltar Elmore 
James) se halla en el medio de los 
dos tipos de interpretaciones y es 
quizá lo más explosivo del disco, Una 
auténtica apisonadora que aplasta 
cualquier versión anterior que hayas 


podido escuchar después de la origi- 
nal y que se puede codear (a otro 
nivel) con las lecturas de gente como 
el mismísimo Hound Dog Taylor. 

Las dos versiones de Howlin Wolf 
(«blighway 49» y «Smokestach light- 
ning») nos devuelven a la esencia del 
primer album de la banda, aunque 
esta vez cuenten con una producción 
mucho más cuidada, lo cual puede 
ser un arma de doble filo, ya que 
aporta una potencia espectacular, 
pero resta algo de aquella frescura 
inicial. Su amor a piezas menores de 
Chuck Berry se ve reflejada en este 
«You can't catch me», El disco lo 
cierra una sublime versión de un clá- 
sico del Country (aquí se nota el 
cuidado con que George escoge las 
versiones para un disco: algo de 
Rock 8 Roll, blues, una pizca de 
country... todo ello para crear un arte- 
facto perfecto y equilibrado). El tema 
es «lim movin' on» de Hank Snow, y 
no puede merecer otra calificación 
que la de sublime; hasta Warren 
Smith no podría aguantarse el gusa- 
nilo de los celos. M TRASHMIKE 


PUSHTWANGERS 
«DON'T BE 
AFRAID» 


Music: 

Eno extenso informe sobre 
Rock Sueco (ver RUTA 66 n.0 20) se 
nos presentaba a los Pushtwangers 
como un grupo ecléctico, cuyas in- 
fluencias recogían desde los Ramo- 
nes hasta Elvis, pasando por el Pop 
de los 60 y Gram Parsons. 

No he tenido el gusto de escuchar 
sus primeros trabajos, pero en este 
«Don't be afraid» (1988) no hay ni 
sombra de los Ramones ni de Elvis. 
Los Pushtwangers siguen haciendo 
gala de unas sensacionales armonías 
vocales a lo Crosby Stills Nash and 
Young, pero en esta ocasión las po- 
nen al servicio de unos temas poten- 
tes y bieh producidos, pero más cer- 
canos al trabajo en solitario de Brian 
Setzer (me refiero a «The Knife feels 
like justice» y no a «Radiation ranch»), 
de Lone Justice, de Tomy Keene, 
que al Punk del 77 o al Rock'n'Roll 
clásico. 

Impecables arreglistas, los seis miem 
bros del grupo parecen dispuestos a 
ampliar su público con este segundo 
LP, facturando unas canciones guita: 
rreras y eufóricas —e irresistibles en 
algunos casos, como en «The man 
you love to hate» pero que rayan el 


AOR facilón en otros, como en «Euro- 
pean song. 

Al igual que lo que sucede con las 
canciones más obvias de los últimos 
Hoodo Gurus, los Pushtwangers ha- 
cen en este «Don't be afraid» ejerci- 
cios de auténtico equilibrista para no 
caer de lleno en la tópica fórmula de 
Rock'n'Roll de FM. Que se manten- 
gan en la cuerda floja. MW ALEX 
FDEZ. DE CASTRO. 


VARIOS 
«SWINGIN FROM 


THE TREES» 
Au Go Gomport 


Sidney es una de las ciuda- 
des australianas más prolíficas musi- 
calmente hablando. Su establo de 
bandas se caracteriza por una fuerte 
inclinación hacia el high-energy rock 
y esta recopilación, aunque con algu- 
nas excepciones, es una buena 
muestra de ello. La protagonizan 
doce bandas y el nivel general de 
todas ellas hace aconsejable la ad- 
quisición de este disco para aquellos 
que deseen iniciarse en los ruidosos 
ritos sonoros que se llevan a cabo en 
nuestras antípodas. Hay brutalidad 
hard-core (Mushroom Planet y Space 
Juniors), herederos de Radio Birdman 
(The Naked Lunch, formado por el 
ex-Hitmen y ex-New Christs Tony Ro- 
bertson, y con la guitarra del ex- 
Sunnyboys y actual Saints Richard 
Burgman), rock metaloide (los diverti- 
dos Psychotic Tumbuckles), garage- 
ros (Conspirators y No Mans Land), 
hijos bastardos de los Ramones 
(Rocks), gir+bands dedicadas al hard 
rock (The Mothers), proyectiles hiper- 
eléctricos (The Eastern Dark, forma- 
dos por el fallecido ex-Celibate Rifles 
James Darroch), admiradores de 
Elack Sabbath en clave raw power 
(The Sweet Ride) y hasta dos rarezas 
melódicas (The Spectre's Revenge y 
Hoi Polloi, estos últimos muy marca- 
dos por Hoodoo Gurus) WM J.G. 


JERRY LEE 


LEWIS 

«KEEP YOUR 
HANDS OFF OF IT!» 
ZuZazz Records Import 


«OUTTAKES» 
Sún Star Records/Ímport 


El hecho de que en los últi- 
mos años Jerry Lee no se muestre 
demasiado propenso a obsequiarnos 
con nuevas producciones no me qui- 
ta el sueño, lo confieso. Al igual que 
Chuck Berry, Fats Domino y alguno 
más, pertenece a ese tipo de perso- 
najes que ya hace bastantes años 
que lo han dícho todo, y probable- 
mente se sienta más a gusto apo- 
rreando teclados por esos mundos 
de Dios. Muy comprensible. Y si ade- 
más de poder disfrutar de su presen- 
cia, siguen publicándose montones 


¡iodo 


de discos con material inédito, esa 
falta de nuevas grabaciones es algo 
que casi pasa desapercibido. 

Está bastante claro que el periodo 
más interesante y atractivo de la ca- 
rrera del Killer es el que abarca sus 
años con Sun Records (56/63). Cuan- 
titativamente hablando, fue el artista 
más prolífico que jamás grabara para 
Mr, Phillips y una gran mayoría de 
ese vasto tesoro permaneció arrinco- 
nada hasta que los señores de 
Charly Records decidieron compartir- 
la con el resto de los mortales. Hace 
ahora cinco años que este sello britá- 
nico publicó esa fabulosa caja de 
doce LP's donde se suponía que 
«estaba todo» (¿se suponia?) pero, 
por un lado u otro, siguen aparecien- 
do artefactos como los que nos ocu- 
pan, ofreciéndonos más y más mate- 
rial inédito del Pumpin' Piano Cat en 
sus mejores días. 

«Keep Your Hands Off Of ltt», editado 
hace cosa de cualro meses por el 
sello Zu-Zazz (una especie de subsi- 
daria de Charly), es uno de esos 
discos que se hacen imprescindibles 
solamente por la fotografía de la por- 
tada. En cuanto a la música, en él 
encontramos once grabaciones reali- 
zadas hacia finales del 59 y una 
procedente del 62, Todos los cortes 
son versiones más o menos diferen- 
tes de temas ya conocidos, excepto 
el que da título al plástico. «Keep 
Your Hands...» (la canción) es una 
interpretación tipicamente Killer, muy 
en la línea de otros momentos inmor- 
tales como «Let The Good Times 
Rolb o «Mikshake Mademoiselle» 
Real Shakin' Fever!!! Tampoco faltan 
maravillosas lecturas de clásicos 
Country como «Your Cheatin' Heart» 
y «Mexicali Rose», material-para-sin- 
gle como «Baby Baby Bye Bye» y «As 
Long As | Live» (compuesta por Dor- 
sey Bumette) y unos encantadores 
esbozos de las intrumentales «ln The 
Mood» y «l Get The Blues When It 
Rains» (editadas en agosto del 60 
bajo el pseudónimo de «The Hawk»), 
todo ello aderezado con impagables 
conversaciones y carcajadas de estu- 
dio. 

«Quttakes» hace dos años que fue 
publicada gracias a un sello pirata, 
haciéndose entrega de nada menos 
que veintidós tomas alternativas (re- 
gistradas entre el 57 y el 62) de las 
cuales como minimo trece sólo pue- 
den obtenerse a través de este dis- 
co. Aqui encontramos de todo un 
poco, siempre (para bien o para mal) 


en un estado más bien embrionario e 
informal: préstamos de compañeros 
de etiqueta («Break Up», «Put Me 
Down»), clásicos negroides («Sexy 
Ways», «Sweet Little 16»), originales 
del omnipresente Hank Williams 
(«You Win Again», «l Could Never Be 
Ashamed Of You») y por supuesto, 
«High School Confidential», «Great 
Ball Of Fire», «Whole Lotta Shakin'» y 
varías piezas más que hablan por si 
solas. Un LP completo, 

En definitiva, dos discos que consti- 
tuyen la enésima confirmación de 
que Jerry Lee es un maestro entre 
los maestros, un artista de asombro- 
sa envergadura, un genio, en una 
palabra. Y si opinas lo contrario, 
laparta tus manos de esta revis- 
tal JOSÉ RULLÓ 


THE 
GODFATHERS 


«BIRTH SCHOOL 
WORK DEATH» 
EpicC8S 


Sus canciones no son espe- 
cialmente brillantes. Su imagen —cor- 
bata y americana enmarcando una 
fría mirada de ejecutivo del R8R= 
tampoco mata. Instrumentalmente, 
cumplen: apoyados, claro está, por 
una de esas producciones, nítida 
pero musculosa, a que nos tiene 
acostumbrados Vic Maile (Dr. Feel- 
good, Motorhead, Inmates). Leyendo 
la hoja promocional de rigor uno se 
entera de que el grupo fue concebido 
en Londres por los hermanos Pete y 
Chris Coyne, cerebros de un grupo 
anterior The Sid Presley Experien- 
ce- de bello nombre y escasa reper- 
cusión. La misma fuente cuenta que, 
hartos de no comerse nada, los Coy- 
ne Brothers estuvieron probando a 
varios músicos hasta dar con un par 
de aplicados guitarristas, Kris Dolli- 
more y Mike Gigson, y un batería, 
George Mazur, todos ellos de provin- 
cias. Pete y Chris se encargarian de 
cantar y darle al bajo respectivamen- 
te. Cuando sus primeros singles y su 
LP debut irrumpieron en el Top 10 de 
las listas, CBS se apresuró a ficharles 
para su catálogo. El producto de esta 
unión, que aparece cuando los God- 
fathers han actuado ya por Europa y 
Estados Unidos con buenas críticas, 
es un elepé de pretensiones desme- 
suradas que, aún asi, sabe conectar 
con el momento musical de 1988. 


¿Casualidad o premeditación? 
Analizemos la cuestión. La base de 
su estilo es un rock-de-guitarras astu- 
tamente situado en un punto medio 
entre la crudeza genuina del género 
y la ambigúedad necesaria para so- 
nar por la radio. No faltan los condi- 
mentos que puedan captar el gusto 
del consumidor actual: una dinámica 
pop que recorre la mayoria de temas 
incluidos, y hasta una discreta dosis 
de psicodelia al uso, Sin dejar de 
lado su procedencia after-punk: la 
contundente épica del corte que da 
nombre al disco parece copiada nota 
por nota de, por ejemplo, los Skids. 
Todo ello arropado en unas letras 
que tienden a lo depresivo muchas 
de las canciones tienen la soledad 
como denominador común- o inten- 
tan una crítica social demasiado ge- 
neralizada como para resultar expre- 
siva. ¿Nacimiento, escuela, trabajo, 
muerte? Puede ser entendido como 
una metáfora, declaradamente fatalis- 
ta, sobre nuestro paso por este mun- 
do. Pero resulta demasiado simplista, 
porque precisamente excluye todo 
aquello -tal vez minúsculo en esen- 
cia- que rellena los resquicios entre 
los cuatro conceptos citados y hace 
mínimamente apetecible la vida. En 
definitiva,un trabajo correcto que =no 
lo niego más de uno puede conside- 
rar disfrutable. A mi, francamente, me 
deja frio. Me da lo mismo. Cuestión 
de paladar, supongo. W!.J. 


VARIOS 
«GREAT MOMENTS 
OF VINYL 
pISTOaY 
Special rim 

Kershaw 68 un locutor 
musical de la BBC especializado en 
programar músicas alternativas al 
pasteleo que impera en los charts 
británicos. Con su ayuda se ha reali- 
zado este disco que engloba a una 
serie de representantes de lo que 
podriamos denominar folklores autóc- 
tonos (en el sentido menos técnico 
de ambas palabras). Así departen 
surcos amigablemente vaqueros de 
Nashville (Jim Ford, autor del «Ju Ju 
Man» que tomó prestado Nick Lowe, 
y Dwight Yoakam, con un convincen- 
te «Mistery Train» interpretado a pelo) 
y artistas africanos (la Makgona Tsho- 
le Band de Sudáfrica, Pa Jobarteh de 
Gambia, Johna Moyo de Zimbabwe y 
la senegalesa Orchestra Baobab... fir- 
mantes de un raro bolero que resulta 
de lo más sabroso del disco), O 
rockers trepidantes (Barrence Whit- 
field con un corte de su primer LP, 
inédito en Europa) con gaiteras esco- 
cesas (una tal Kathryn Tickell). O 
anónimos bluesmen de Leeds que 
parecen la reencarnación blanca de 
Robert Johnson (Steve Philips) con 
un fino artesano pop procedente de 
Sierra Leona (Se Rogie). O acordeo- 
nistas de fórmula. uno (los veloces 
dedos de Phil Cunningham) con inu- 
sitadas asociaciones (la de Ted Haw 
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Kkins con Billy Bragg). El resultado es 
un soplo de frescura que a pesar de 
todos los contrastes, y quizás por 
aquello de la aldea global que preco- 
nizaba MacLuhan, goza de la unifor- 
midad que les proporciona el nexo 
común de estar sujetos a unas pro- 
fundas raices que, siendo distintas 
en cada caso, transmiten la misma 
sensación de naturalidad y encanto. 
mee 


LYDIA LUNCH 
«HONEYMOON IN 
RED» 
Widowspeak-import 


Ahora resulta que, después 
de anhelar secretamente durante 


-VINYL PLANET = 


- VINYL PLANET = 


años brutalidades acaecidas en la 
reunión de Lydia Lunch y The Birth- 
day Party, «Honeymoon in red» no es 
ese matrimonio de intereses tal como 
muchos pensábamos, Es algo mucho 


peor. 
«Luna de miel en rojo» es como el 
cajón de sastre de Miss Lydia, un 
diario de actividades promiscuas que 
se centra en su periodo Londres 
Berlín de 1982. Por lo tanto, hay 
recogidas en este disco tanto cancio- 
nes registradas con parte del perso- 
nal de Birthday Party (Rowland S. 
Howard y Tracey Pew), como cortes 
sorpresa, con la voz invitada =y bajo 
seudónimo- de Nick Cave, más la 
probable sorpresa de hallar un tema 
firmado e interpretado por Lunch jun- 
to a Clint Ruin y Thurston Moore, de 
cosecha más reciente. 

Temas: El disco se abre con «Done 
Dun», interpretado por la chica y «su 
gemelo muerto» (imaginate de quien 
se trata), un blues convenientemente 
conducido por la mortifera guitarra de 
Howard que se acopla serpenteando 
sobre el apocalíptico texto riremos a 
dar un paseo y tú no llegarás a 
ninguna parte/este camino conduce 
hacia todos los desastres»). La pere- 
za fílmica tan común en el combo 
australiano campea a través de esta 
pieza, que se adelanta y se frena con 
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malicia, para dar paso a «Still bur- 
ing», un corte que Lydia ya estrenó 
en «ln Limbo», que aqui queda ente- 
tamente en manos de R.S. Howard, 
recobrando su malicia natural, reme- 
morando los momentos más intensos 
de The Doors con la carga eléctrica 
de una guitarra que estos nunca tu- 
vieron, «Fields of fire» está cantada a 
dúo por Lunch y Howard en medio 
de un torbellino de guitarras intoxi- 
cantes, así como «Dead in the head», 
Una especie de cántico mortuorio 
compartido con Cave. 

«So your heart», el único tema que 
nada tiene que ver con los Party y 
que es de reciente factura, es el 
Pi perfecto para «The 


irritantes manipulaciones sónicas de 
Ruin y Moore, aportando este último 
un poco de holocausto sónico en 
«Three kings», otro tema de la expe- 
rencia inglesa de la pequeña Lunch. 
Para mayor tranquilidad de fans y 
detractores, apuntar que todas las 
músicas vienen firmadas por Howard, 
Genevieve Mc Guckin o Murray Mit- 
hell, sin que la protagonista de esta 
onítica luna de miel teñida de rojo 
firme más que los textos (desde los 
días de 13.13, no se puede decir que 
la Lunch se haya estrujado mucho los 


sesos a la hora de sentarse a escribir 
música). Así que tranquilo. La por- 
quería está servida y bien.MRA- 
FILTHY CERVERA. 


TALKING HEADS 
a 


ing Heads se les pue- 
den criticar muchas cosas tras más 
de diez años de carrera discográfica, 
salvo repetirse. Han procurado cam- 
biar en cada disco, evolucionando 
siempre sobre terreno peligroso, a 
veces incluso virgen. Y cuando ma- 
nejan fórmulas conocidas es para re- 
definirlas. La extroversión musical de 
David Byrne y su apetito rapaz fago- 
citando músicas de paises lejanos 
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-«Catherine wheeb, «My life in the 
bush of ghosts» y «The last emperor» 
no tienen mucho en común-, así 
¡como las obsesiones de los restantes 
e inquietos miembros del grupo 
Jerry Harrison en solitario o produ: 
ciendo, Chris y Tina en Tom Tom 
Club-, completan un marco creativo 
de amplia capacidad de sorpresa, 
hasta el punto de asombrar a la 
comunidad vinilica por el solo hecho 
de parir un LP de pop sencillo como 
«Little creatures». De esto ya hace 
bastante tiempo, pero más aún des- 
de que Talking Heads decidieron va- 
ríar el rumbo de sus planteamientos y 
bajar a escarbar entre ritmos más 
mundanos y humanos que los usa- 
dos hasta «Remain in light» (bajo el 
pupilaje de Eno), Teniendo en cuenta 
pues que tanto «Creatures» como 
«True stories» —sus discos más cer- 
canos al" público masivo- fueron au- 
toproducidos, el que Steve Lillywhite 
comparta dicha tarea en «Naked» re- 
sulta a estas alturas de su discogra- 
fía -cómo no- también sorprendente, 
constatando una vez más la compen- 
sación británica -Byme dice que eu- 
ropea- a su filiación neoyorkina. 

Centrándonos en el disco, la cosa va 
de ritmos calientes. En los créditos 
se justifica la grabación en Paris para 
buscarle un prisma distinto -y músi- 


cos con otía perspectiva- al de Nue- 
va York. El sentido compositor de los 
Heads con una mezcla de influencias 
latinas, africanas y caribeñas, y un 
resultado sonoro hipercristalino; per- 
cusiones sutiles en primer plano y 
bastante sección de viento son las 
principales novedades de un disco 
donde cabe todo; dobro, kora, 
Johnny Marr, un pogue o Kirsty 
McColl (por decreto cuando produce 
su marido). Supervisa la temperatura 
del producto Wally Badarou, procu- 
rando que convivan de algún modo la 


- frialdad de Talking Heads y la asfi- 


xiante pasión pseudotropical del 
acompañamiento. M DAVID S. MOR- 


VARIOS 


ARTISTAS 
«BONDAGE 
RECORDS» 


Records es un sello 
parisino que lleva algún tiempo ani- 
mando la escena indie francesa. En 
este irregular recopilatorio quedan re- 
cogidas cinco de sus bandas más 
representativas. Los Washington 
Dead Cats, que ya disponen de un 
LP en Bondage llamado «Go, vegeta- 


bles gob, aportan tres trallazos de 
anfetabilly, «Beetroot girl, «Haunted 
house» y «Redneck». 
Los Berurier Noir son al parecer el 
grupo independiente más famoso en 
Francia a pesar de que no son nada 
del otro mundo. Formado tan sólo por 
dos personas, combina la caja de 
ritmos con guitarras potentes y coros 
combativos. Al margen de alguna pi- 
rada como esas gaitas en «Vive le 
feu», ni siquiera son originales. Paráli- 
sis Permanente eran tres veces más 
potentes, Derribos Arias otras tantas 
más originales, y ya hace más de 
cinco años que están fuera de juego, 
Lucrate Milk es el grupo más experi- 
mental del lote, y aporta dos temas 
que más bien parecen dos pesadi- 
llas. Ya ha desaparecido del mapa, y 
no me extraña. 
Los vateranos Ludwing Van 88 y Nu- 
dear Device son lo mejor del recopi- 
lat Los primeros, que nos han 
visitado en alguna ocasión, son cua: 
tro pirados y una caja de ritmos que 
ya disponen de varios singles y de un 
6 y que aportan un desafinado Ska 
llamado «Bilbao», y dos frenéticos 


para bautizarse) es un grupo compro- 
metido de origen parcialmente hispa- 
no que practica un rock potente, con 
mensaje político y detalles latinos. 
Radicales pero con cosas que decir, 
suenan a unos Clash renovados, y 
son unos dignos representantes del 
rock independiente francés. M ALEX 
FDEZ DE CASTRO 


TONY JOE 
WHITE 


«LIVE!» 
Dixiltog:Mariym import 


Pregúntale a John Fogerty en 
quien se inspiró para escribir los ca- 
pitulos más «pantanosos» de la disco- 
grafía de CCR. Si no es un embuste- 
ro te dirá que el coriáceo estilo de 
Tony Joe le prestó una ayudita en 
Varias (e insignes) ocasiones. Si se- 
for, Tony Joe White. Un tipo machote 
y apolíneo, muy dado a eso de cantar 
sus batallitas de catre con señoras 
insaciables. Ahh, pero esto mejor lo 
dejamos para otro día. Lo que nos 
importa es que a finales de los se- 
senta empezó a grabar en su natal 
Louisiana una trilogía de álbumes 
que, producidos por Billy Swan, apos- 
tillaron un nuevo estilo al que sus 
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inventores bautizaron «bayou rock». 
Una pasta densa y aromática que, 
cocinada a fuego lento, hacia entrar 
en ebullición country reseco, blues 
calloso y rock —como las botas que 
luce en la portada— tapizado con piel 
de serpiente. Después de reposar en 
el homo, era servida en sabrosos 
platos de picante swamp-rock. Las 
mejores recetas aparecieron plastifi- 
cadas por el sello Monument con 
ítulos como «Polk Salad Annie» -aquí 
presente en una extensa y enardeci- 
da versión- que entre otros versio- 
nearon Elvis y Tom Jones, o «Willie 
And Laura Mae Jones» y «A Rainy 
Night In Georgia» también incluidas 
en la selección de este disco- que 
fueron igualmente interpretadas por 
voces famosas. «Livel», grabado en 
pleno apogeo de una carrera que 
nunca acabó de consolidarse fuera 
de los Estados Unidos, es un extrac- 
to de los mejores episodios de su 
gira europea del 71. Sonidos con 
sabor a aguardiente macerado en la 
panza de un cocodrilo, tupidos como 
la vegetación del Bayou y tórridos 
Ed Baton Rouge en agosto, Ya 

en la guitarra acústi- 
E y la armónica (los momentos más 
country y blues, empapados de hu- 
medad sureña) o arropado por un 
venenoso grupo donde destacan el 
bajo del ex-MGs Donald Dunn y el 
Hammond de Mike Ulley (para las 
ocasiones más torrenciales), White 
galvaniza música febril y pegajosa 
que, o bien a través de la escueta 
exposición de que hace gala en su 
faceta acústica o mediante los furio- 
sos desarrollos instrumentales que 
realiza con cobertura eléctrica, resul- 
ta terriblemente fiel a su lugar de 
origen (los pantanos de Louisiana) a 
pesar de haber sido grabada a miles 
de kilómetros de distancia (¿alguien 
se los imagina actuando frente a un 
tropel de belgas y suecos?). Y eso 
que su fórmula era eléctrica —ade- 
más de sus concomitancias con la 
Creedence, hay crudos pedazos de 
soul, funky, rock and roll y hasta rock 
progresivo con gusto a Steppenwolf= 
y nada purista. Si te he convencido 
aprovecha de paso para descubrir su 
biliosa faceta de guitarrista (un estilo 
seco y chasqueante al que llamaba 
«whomper stomper», surcado por le- 
tales andanadas de wha-wha) y las 
pícaras sentencias de palurdo muje- 
riego que mastica con perezoso e 
indescifrable acento silvestre. Ahora 
ya sabes en quien pensaba John 
Fogerty cuando escribió «Born On 
The Bayou» JAIME GONZALO 


FELT 

«THE PICTORIAL 
JACKSON 
REVIEW» 

Crealion-GASA 

Sin novedad en el frente. Felt 
siguen siendo los mismos de siempre, 
una fuente de caudal limitado pero 


que vienen bien a todas horas. No se 
ha de estar muy hambriento para sabo- 
rear algo como «The Pictorial Jackson 
Review: un lónico, más que un disco, 
que estimula la circulación y 
la ensoñación. Para esta ocasión, Law- 
rence, lider del grupo desde sus inicios 
en 1982 con un elepé, «Crumbling The 


BEAR FAMIY RECORDS 


AAA 


Antiseptic Beauty», surcado por guita- 
rras cristalinas y sentimientos suspendi- 
dos en el vacio, y su comparsa el 
teclista Martin Duffy, se han esmerado 
en la creación de una serie de peque- 
ñas piezas de bisuteria, localizadas 
todas ellas en la cara A, de corta 
duración sólo una sobrepasa los tres 


E) 


LOLITAS 
«SERIES 
AMERICAINES» 


New Rose Marin 

Cuando uno e el primer LP 
de los Lolitas (1987) da por supuesto 
que las caracteristicas del sonido de 
este grupo francés afincado en Berlín 
son las que suelen distinguir a todos 
los discos debut, La producción es 
guarra, las guitarras suenan afiladas 
y cortantes como la arista de un 
iceberg, y el resultado es eficaz aun- 
que austero, Influenciados tan pronto 
por la V.U. más dura («Touche-moi») 
como por los New York Dolls («Ma 
morphine»), los Lolitas son en este 
primer LP. sólo tres: Francoise Cac- 
tus, que canta como Exene Cervenka 
y que toca la batería, y Coco y 
Michele, que se encargan indistinta- 
mente del bajo, de la guitarra y de 
los coros. Parece un milagro que esa 
sección rítmica tan limitada y las gui- 
tarras logren sincronizarse en medio 
del barullo: lo que suena parece en 
ocasiones producto de su primer 
bolo (en temas como «Rio la Balafres 
o «Blonde oxigénée»), pero las caren- 
cias técnicas e instrumentales son 
paliadas con creces a base de sudor, 


potencia y convicción. Asi, por ejem- 
plo, aunque el piano se equivoca en 
«La fiancée du Pirate» (el mejor corte 
del disco) la calidad del tema y la 
espléndida harmónica de Michele son 
argumentos de sobra para reducir a 
la anécdota ese error de principiante. 
En la Cara B, se incluye una segunda 


versión del tema en clave de Boogie 
incendiario. A destacar también esa 
versión del «l need you baby» de Bo 
Diddley y un cover endurecido del 
«Harley Davidson» de Serge Gains- 
bourg, 

El segundo LP del grupo, «Séries 
Americaines» (1988) demuestra que 


IVE! 


L 
AT THE PARADISO 


ese sonido troglodítico no es produc- 
to de la inexperiencia, sino un incon- 
fundible sello de la casa: los Lolitas 
son ahora cuatro, y con otro guitarris- 
ta el sonido es todavía más potente, 
aunque igualmente primitivo. Fuera 
de un par de temas acústicos en la 
línea del «Hurt me» de Johny Thun- 
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ders, las bases del disco son las 
mismas: Rock'n'Roll sin más, temas 
que de nuevo parecen grabados en 
un cuatro pistas de segunda mano 
(«'ai tué tout ce que j'amais» o «Sé- 
ries americaines»), nuevas aparicio- 
nes del fantasma de la VU (en «Avec 
ma valise» o «Fantomes») y toneladas 
de sentimiento para enterrar una téc- 
nica premeditadamente salvaje y limi- 
tada. Contacta con los Lolitas en 
Belziger Str, 23.1000 Berlin 62, 
RDA. MW ALEX FDEZ DE CASTRO 


PREFAB SPROUT 
«FROM LANGLEY 
PARK TO 


MEMPHIS» 
Kitchenware-CBS 


Comprendo que odian a 
Prefab Sprout. Música relajada y ca- 
rente de adrenalina, un tipo arrogante 
encerrado en su aureola de composi- 
tor excepcional, el hermano obedien- 
te y la novia que susurra más que 
hace coros. 

Pero yo no odio a Prefab Sprout, muy 
al contrario. Encuentro su música fas- 
cinante; sencilla y complicada a la 
vez, conteniendo mil y un matices 
para ser descubiertos poco a poco a 
medida que te familiarizas con el 
disco. Paddy McAloon, el genio en 
cuestión, disfruta elaborando cada 
canción. Por dicho motivo el tercer 
LP ha tardado casi dos años en 
tomar el relevo del mítico «Steve 
McQueen». A propósito, «From Lan- 
gley Park to Memphis» pudiera de- 
cepcionar a quienes tengan una fija- 
ción especial por el anterior, pero 
será cosa de un par de días. A 
medida que las nuevas canciones se 
reescuchan, descubrimos detalles 
inusitados dentro de una línea más 
accesible, El interés por lo americano 
del autor le ha llevado a mencionar a 
Springsteen en «Cars and girls» e 
incluso parodiarle en un muñeco 
compuesto a base de cerillas, Tam- 
bién le ha llevado a determinados 
arreglos inspirados en los grandes 
films musicales del Hollywood dora- 
do, como la canción «The Venus of 
the soup kitchen». o, cual aspirante a 
escritor de odas para Sinatra, en el 
mítico George Gershwin. Poco impor- 
ta. Cuando se tiene entre manos una 
secuencia de acordes de la compleji- 
dad de «Nightingales» y se salda de 
modo tan simple —armónica de Ste- 
vie Wonder incluida—, es para sacar- 
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se el sombrero, Tersas y sedosas 
como acuarelas, las melodías de «l 
remember that», «Enchanted», «Hey 
Manhattan» y «Nancy» sirven de ape- 
rítivo embriagador a las canciones 
que cierran ambas caras. Y no sé si 
es este disco mejor o peor que «Ste- 
ve McQueen», o si deberíamos haber 
obtenido algo más tras tantos meses 
de expectación, o si a un amante del 
rock é roll NO PUEDE gustarle Prefab 
Sprout (que les den por saco a los 
que piensan así). «From Langley Park 
to Memphis». poesía hecha con músi- 
ca. Pura cadencia en estéreo. MH DA- 
VID S. MORDOH. 


THE SPIKES 
«COLOUR IN A 
BLACK FOREST» 
Zinger Recoras PO! 
Australia está lo bastante le- 
jos y nos ha proporcionado el sufi- 
ciente número de pistas como para 
que muchos la empiecen a conside- 
rar la tierra prometida del rock. A la 
avalancha de grupos que han logra- 
«do que sus productos nos lleguen 
puntualmente desde las antípodas, 
podemos añadir a los Spikes, cuyo 
! min+LP. debut «Six Sharp Cuts» fué 
publicado aqui en su día. Ahora ocu- 
rre lo mismo con la segunda criatura 
de lan List, Doug Thomas, James 
Tizard, Greg Swanborough y Vic Con- 
rad, quinteto de Adelaida formado en 
1983 que bien podria pasar por repre- 
sentante del NRA más conformista (e 
insípido). Si se te cae la baba con 
Green On Red o Dream Syndicate, 
«Colour In A Black Forest» va a ale- 
grarte el día. Porque posee un nivel 
por lo menos aceptable: las cancio- 
nes pasan el aprobado justo gracias 
al empuje de guitarras rítmicas diná- 
micas que a veces parecen querer 
emular a las de los Wipers, y a una 
desfachatez vital que les exhime de 
criticas furibundas y les acerca a 
tipos como los Replacements, Tam- 
bién han sabido adaptar las enseñan- 
zas de cierta new wave británica (y 
australiana). Ya ves. Lo que no obsta- 
culiza la acción del crítico. Que debe 
reconocer que no son nada origina- 
les, aunque por momentos sepan di- 
simularlo con melodías que ensegui- 
da suenan a desechadas por grupos 
de más carácter, y que no pasan de 
lo correcto a nivel instrumental (véa- 
se el batería a piñón fijo o la exaspe- 
rante homogeneidad de los guitarris- 
tas a lo largo de las dos caras) M.T. 


SONIC YOUTH 
«DEATH VALLEY 69» 


Coming down - Sadie I Love it 

Now now now - Death Valley 69 

«You're right - You're right - You're right» 

I was on the wrong track - We're deep in the 
valley * 

How deep in the gulley - And now in the can- 
yon 

Way out in the yonder - She started to holler 

I didn't wanna - I didn't wanna - 1 didn't wan- 
na 

But she started to holler so 1 had to hit it 
Hit it - Hit it - Hit it - Hit it 

Deep in the valley in the trunk of an old 
car 

In the back of the Chevy 1 got sand in my 
mouth 

And you got sun in your eyes. Blinded 

And you wanted to get there but I couldn't go 
faster 

Hh couldn't go faster so 1 started to hit it 

So I started to hit it - Hit it - Hit it - Hit it 
Coming down - Sadie 1 Love it 

Now now now Death Valley 69.0 


«VALLE DE LA MUERTE 69» 


Descendemos - Sadie me encanta 

Ahora ahora ahora - Valle de la muerte 69 

«Tienes razón - Tienes razón - Tienes razón» 

Estaba en el camino equivocado - Estamos de 

lleno en el valle 

Bajando por el desfiladero - Y ahora en el ca- 
Ó 


ñón 
Allá en la lejanía - Ella empezó a gritar 

No quería - No quería - No quería 

Pero ella empezó a gritar y tuve que darle 
Pegarle - Pegarle - Pegarle - Pegarle 

En lo profundo del valle en el interior de un 
viejo coche 

En la trasera de un Chevy me entró arena en 
la boca 

Y tú dejaste que el sol te diera en los ojos. Cie- 


ga 
Y querías llegar allí pero no podía ir más rápi- 
de 


o] 
El coche no podía ir más rápido y pisé a fon- 


lo 
Empecé a darle - Pegarle - Pegarle - Pegarle 
Descendiendo - Sadie me encanta 

Ahora ahora ahora Valle de la muerte 69.0 
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Su reciente presentación en directo, 
debo reconocerlo, me decepcionó: 
les falta originalidad y les sobran 
acentos hard/progresivos. Sin embar- 
go, su nuevo EP de 12 pulgadas les 
recupera mínimamente después de 
un alive in Europe» simplemente 
anecdótico y un cambio de personal 
que no presagiaba nada bueno. Aquí, 
por lo menos, el sonido Fuzztone se 
regenera a sí mismo en cuatro cortes 
-dos originales, «Nine Months Laten 
y la electrizante «Cheyenne Riden, y 
versiones de ? And The Mysterians y 
Bo Diddley- que han sido correcta- 
mente llevados al vinilo por el ma- 
quiavélico Rudi Protrudi y sus nuevos 
Fuzztones, entre los que destaca el 
guitarrista Jordan Tarlow. No es más 
que un pobre aprobado por los pelos 
para un grupo que mucho me temo 
está de bajada, pero podía haber 
sido peor. 
THE BLACK ORCHIDS: «The 
Lunatics Ball EP» (Cryptovision 
import) 
Ahythm 8 blues de innegable corte 
garagero producido por un cuarteto 
neoyorkino, dos chicas y dos pavos, 
cuyo amateurismo resulta refrescante 
y su vocación encomiable. Disponen 
de un puñado de temas dignos 
-aElevator Mam y «Darkness Hiding 
By», ambos localizados en la cara A, 
son buena muestra de sus intencio- 
nes- y saben combinar la rasposa 
voz de Fly Francis con la frescura 
' femenina de Allegra y Jenna. Pero no 
creo que lleguen muy lejos. Su condi- 


0 ción de aficionados, que parece ser 


gran parte de su atractivo, les niega 
2 por el momento el acceso a territorios 
musicales más relevantes. 
DINOSAUR: «Dinosaur Jr.» (557 
Records import) 
Entre el folk-rock mutante —«Little 
Fury Things» en la cara A parece Neil 
Young después de haber esnifado un 
par de rayotes de polvo de angel- y 
el heavy-metal como terapia decibéli- 
ca, este trio de Massachusetts pare- 
ce estar dispuesto a cortar por lo 
'sano con una larga lista de prejuicios 


al tiempo que ofrecen en sus actua- 
ciones verdaderas descargas de 
energía alómica generada a través 
de una montaña de amplificadores 
Marshall. En vinilo la cosa se queda 
en un intermedio audible entre el 
feed:back por la cara y un cantante 
que nunca sería admitido en, por 
ejemplo, Mocedades. En la cara B se 
Incluyen «ln The Jan y una espeluz- 
nante versión del popular «Show Me 
The Way» que provocará náuseas ins- 
tantáneas a cualquier fan de Peter 
Lu Si es que queda alguno. 
LITTLE WRETCHES: «Just 
Jas. Due» (Get Hip import) 
Una bonita tonada en la cara A, 
interpretada con pasión por este gru- 
po de Pittsburg que sabe contrapo- 
ner el formato instrumental rock a 
una viola insistente y unos arreglos 
bastante originales, y una versión ins- 
pirada del «What Goes On» de VU en 
la B. Estos por lo menos han sabido 
escapar a la maldición sixties, aun- 
que pierden puntos por apuntarse al 
tren Velvet, Si te van grupos como 
los Silos o Yo La Tengo, esto es para 
ti 
GENE CLARK: THE SEERS (Flexi 
Bucketful Of Brains n.0 18) 
El tema del ex-Byrd es una balada 
lánguida sostenida sobre un dulce 
manto de guitarra acústica, slide y 
hasta mandolina. «Gypsy Riden, que 
asi se titula la canción, será sin duda 
un manjar exquisito para degustado- 
res del country-rock más perezoso, 
Ideal para concluir una jornada de 
trabajo poniendo música a un atarde- 
cer luminoso, Lo de los Seers, un 
nuevo grupo británico por el que 
apuesta Jon Storey, responsable del 
fanzine en cuestión, es otra historia. 
Combinando un fondo de eléctricas 
siempre presentes y melodias casi 
pop, hacen de «Flyaway» una tolera- 
ble tarjeta de presentación para. un 
grupo al que todavía le falta cierto 
rodaje. Y algo más de identidad pro- 


pia, 
SONIC YOUTH: «l Wanna Be Your 
Dog» (7) 

Grabado el 4 de junio del 87 en el 
Town 8 Country londinense. Sonido 
deficiente pero acorde con la idiosin- 
crasia del grupo. lggy Pop aparece 


¡como artista invitado en la cara A. En 
el reverso se ha prensado la versión 
live, impactante, de su propia compo- 
sición «Sister Vinilo de colores y 
excelente diseño de portada. Proce- 


Ocho canciones del repertorio cram- 
poide —todas serian publicadas pos- 
teriormente en sus primeros discos 
en formato de maqueta. Single doble. 
Sonido ultraprimitivo, Miriam Linna en 
la batería. Fotografía impagable -so- 
bre todo por la pinta de Lux Interior- 
en portada. Sólo para coleccionistas 
majaretas. Procedencia más que du- 
dosa. Hmmm... 

THE JESUS AND MARY CHAIN: 
«Sidewalking» (WEA import) 

Puro T Rex, oiga. Los hermanitos 
Reid cada vea afinan más su punte- 
ría. «Sidewalking» contiene todos los 
ingredientes de un hit glam: ritmo 
paquidérmico, vocales adherentes, 
Marc Bolan puesto al día y bañado 
en feed:back. La extended version 
prensada en la cara A de este maxi 
hará que tu cráneo retumbe como un 
tambor africano. En la B encontrarás 
la versión normal y un par de cortes 
live in Detroit —«Taste Of Cindy» y 
«April Skies» de impecable factura. 
Llegarán lejos. 

HACIENDA SOMOS TODOS 
(MENOS LOLA FLORES) 
COMBAYS: «Speedy Gonzalez» 
(GASA) 

¡Demasssiao pal cuerpo! Tres gitanos 
señoritos dispuestos a establecer li 
nea directa entre el tex-mex y la 
rumbaock, empeñados en hacer 
contemporáneo el sonido de su raza. 
Lo consiguen gracias a unos arreglos 
competentes y al desparpajo con 
que afrontan el tema que hiciera po- 
pular el mequetrefe de Pat Boone. 
Esto será seguramente un bombazo 
entre los curriquis de mi barrio, y del 
tuyo. Ideal para hacerse un aperitivo 
al solete, y fumarse unos petas, con 
el loro a toda castaña. En el reverso, 
«El Niño Gitano», Combays regresan 
a su estilo habitual y el resultado es 
mucho menos cafre. Recomendado. 
MARUJA Y LOS FILOESTUCHES: 
«Las Infantas Bailan Rock» (Toc 
Toc) 

¡Qué nombre! ¡Qué descaro! ¡Qué ha- 
bilidad irónico-melódica! Los Filoestu- 
ches de Maruja han condimentado el 
single más divertido del mes, Poten- 
cial número uno en el hit-parade de 
Hola! Con algo tan inaudito como 
«Las infantas bailan rock», pop naif y 
amateur, serán la comidilla del día en 
peluquerías de postín y cafeterias de 
alta alcumnia. El tema: un guateque 


en palacio. Algunos ripios: «La sabia 
Reina Sofía/dice que ella no se fía/Le 
ha puesto una carabina/a nuestra 
pobre Cristina/Y mira la infanta Ele- 
na/se ha soltado la melena...» Resul- 
tado: un chiste de colegio-de-monjas 
contado sobre una base de twist 
novato. En la cara B se incluyen dos 
temas mucho menos jocosos, uno de 
ellos una versión de un bolero de 
Machín. Si deseas ser invitado al 
próximo cumpleaños del príncipe Feli- 
pe, no dudes: en pedir una copia a 
Toc Toc: Apdo. 151044 Madrid. El 
protocolo es el protocolo. ¡Desparra- 
mo y descontrol! 

THE PANTANO BOAS: «Singapore 
Sling» (Flexi Tant Quíl y Aura Du 
Rock)/eJohn Lee Hooker, Jesus 
And Me-Part 1» (Tres 
Cipreses-DRO) 

Dos nuevos mordiscos ponzoñosos 
que añadir a tu colección de serpien- 
tes venenosas. No representan un 
avance considerable en la trayectoria 
de un grupo que dio sus primeros 
pasos con inusitada certeza, sino 
más bien un compás de espera que 
sin duda el público necesita para 
empezar a asimilar a esta banda de 
culto que, contrariamente a las de su 
especie, nació con voluntad de serlo. 
Nada mejor para esta transición que 
un par de ararities» que sigan echan- 
do leña al fuego que los Boas preten- 
den propagar por la escena barcelo- 
nesa. «Singapore Sling», prensado ex- 
clusivamente en el flexi de un fanzine 
gabacho, es el tema sobrante de 
unas maquetas, fechadas en mayo 
del 87, que ocupaban el reverso de 
su primer single. Una pieza pensada 
para completistas de la saga Orgullo 
de España. Más sorprendente resulta 
su nuevo single oficial, grabado con 
un vulgar cassette, como sí de una 


grabación pirata se tratase, durante E 


una reciente actuación del grupo. Es 
un boogie infernal, propulsado por 
una sección rítmica insistente, una 
guitarra espasmódica que parece ex- 
traida del más ruidoso bootleg de VU 

y la voz inyectada de rabia etilica de 
Ignacio. La perspectiva crítica es 
prácticamente imposible cuando un 
grupo decide presentar en sociedad 
lo que normalmente se desecha, pero * 
así son los Boas en directo: impertec- 
tos, agobiantes, ácidos, chirriantes, 
pero vitales. Este es el disco más 
ELECTRICO jamás publicado en Es- E 
paña. Un insulto a las buenas mane- E 
ras del pop nacional y a los que 
confunden tecnología con contenido. 
Acompaña en su descenso al averno. 
al protagonista de esta canción y E 
tómate un tequila con él, Jesus y 
John Lee Hooker. Audiófilos y enfer- 
mos del corazón abstenerse. W |... 


madril 


de los Oscars a la altura del betúx 


WHITFIELD 8: THE SAVAGES (salvaje 


Rock (1. parte). Pati Smith. Jos Strum” 
mer. Chestertaló Kina. 


Dl Número Tres. 
Entrevista Tom Waits. Erotismo y Rock 
2* parte), Mios de Vewer 

Hank Wiliama. Dossier Nuevo” Rock 


7 Rock 
(3% parte). Sig Vicious. Bo Diddy. 


¡Pobre hombre! A Onofre Rabillo ya se lo decían en su pueblo, «no te vayas a 
Madrid, que allí todo es vicio». Pero el amigo quería experimentar en sus cames la dolo 
a todos los excesos que la sin par metrópolis le ponía en 
bandeja, vivir sin freno en una carrera de lujuria y pecado. Así que cogió el autocar, se plantó en 
Lavapiés y gritó bien fuerte «estoy aquí porque he venido, ¿vale?». ¡Qué empuje, señores! ¡Qué 
vitalidad! En la capital del reino -acostumbrados como están ellos a ver lo más de lo más, a ser 
más cosmopolitas que los propios neoyorquinos- no se lo creían. Jamás habían visto a un 
maqueto dispuesto a integrarse en la febril dinámica urbana de Madrid con la dedicación de 
Onofre. El tipo se lo tomó realmente en serio. Para empezar, le robó el papel de Condesa de 
Romanones a Imanol Arias (que tenía que interpretar, junto a Sancho Gracia, la nueva superpro- 
ducción de Pedrito Almodóvar, un drama rural titulado «Ese no es mi hijo, si lo sabré yo, ¡coñel»). 
Seguidamente, convenció a Miguel Ríos para que le diese un papel estelar en su próximo 
programa televisivo (un concurso titulado «De colega a colega» que, en principio, tenía que 
presentar el propio Mike, con Joaquín Prats y Kike Turmix de azafatos). Después, arrasó con todos 
los fanzines editados en la villa del oso y el madroño, publicando el s: 
flatulencia de los Martínez», tenía traducción simultánea de español a 
de Emilio El Moro cantando a dúo con Ana Belén). Más tarde, consiguió que el famoso crítico de 
rock Pliego Meñique -el más famoso del mundo, ¿qué digo?, de la galaxia entera- le prestase su 
vestuario (unos zapatos de color rojo, americana de rayas granates y verdes, jerseys amarillos con 
estampado de Mickey Mouse) que tantas conquistas femeninas le había proporcionado. Y, 
finalmente, abrió su propio club (Cantina Sardina, se llamaba, el garito más enrollao de Malasaña 
y que congregaba a todas las celebridades de la noche). Finalmente, tanto éxito le trajo también la 
perdición. Onofre, rico y famoso, sucumbió a las más peligrosas drogas duras castizas que lleva 
implicita la popularidad en una ciudad tan internacional como es Madrid. Empezó a inyectarse 
bocadillos de calamares, a esnifar porras y bollos como un loco, a beber ese fino néctar conocido 
por cerveza Mahon. Y tanto trajín acabó de cuajo con su salud y su talento. Onofre Rabil 
como pueden ver en esta rara instantánea que le capturó en una de sus últimas apariciones 
públicas, concretamente en la entrega de premios del Diario Pop, un acontecimiento que deja lo 
.. como todo el mundo sabe- se quedó hecho un asquito. Y es 
que tanta modernidad no puede ser buena. Si quieres acabar peor que él y entrar por la puerta de 
Alcalá con todos los honores, si deseas que hasta Javier Gurruchaga y Agata Ruiz de la Prada te 
pidan autógrafos, no lo dudes. Suscríbete a RUTA 66 y pega el gol; 

salga de las narices. Rellena el cupón adjunto, recórtalo o fotocópial 
Aribau, 282-284, 7.0-3.3, Barcelona 08Í 


,, entregarse ciegames 


7 Múmero Caro O Nimero Seta Cima Do 
Picodella, John Fogery, | Kinganakes. Tolefimis 80s (17 parte). Syd Barre 

Prateb Sprout. Bruce" Pos: | Dylan. Alan Vega. Dossier Rockabily. | Entrevista Mary Chain. Van Mo- 

lor Emvevista Miles Davis, Magazine. ¡Cósmico. John Lee Hooker. Pog | mison 

Cudad Jardín. Garage Sueco. Scien- | Español de los 50. Entrevista Siniesto | kms Domniners ect The Belmar. 

nta. Bowie y Jagger. Total. Vietnam Digit Yoskam. 

E Múmero Uno D Número Trece, 

Dexy's Midnight Runners. Love. Entrevista Koh Richards. Violent Fem- | Entrevista 

maya. Merc Lonnie Mack. UZ. | mes. Nativos. Barracudas. vista Chelo A 


y | Stancens. Entevista El Unimo De Le 


'uyo propio (se llamaba «La 
calé y regalaba flexi-di 


6. Por sólo 3.600 ptas. recibirás en tu domi 
entregas de la UNICA revista musical seria de este país (uno te sale gratis). Además, para que 
veas borinot, te obsequiamos con un LP a escoger entre: «Ow! Ow! Ow!», de BARRRENCE 
incandescente rock and roll a cargo de un enloquecido 
negro con sangre de Little Richard y Screamin' Jay Hawkins corriéndole por las venas, una bomba 
humana); «Red Devi», de TAV FALCO 8: PANTHER BURNS (Memphis rock de pura cepa triturado 
por este demonio del Mississippi que idolatra el rockabilly más oscuro y trashy); y «Time Bomb», 
de THE FLESHTONES (una explosiva recopilación de temas inéditos del grupo y de canciones 
pertenecientes a sus salvajes bandas paralelas). Y, de propina, quieras o no, te regal 

también «John Lee Hooker, Jesus and me», el último single de THE PANTANO BOAS (márcalo 
también el el cupón de pedido). 


liscos 


tal 


lio doce 


llamos 


Wonders. Cresps. Siniestro Total. Now 
Order, XTC Long Ryder». Suzanne Vega. 
microdianey. Shop Asistante 

The Test Tube Babies. Especial Altica 
Pro 


lo | Wiyice Mammotns. Bevis Frond. 


Pater 8 


Dossiers: Leeds, Leon. 


10 
O Número Cinco O Número Diecisiete. Ea, DO Má A 
EL > asas. CiaonBad, Maryana Cookies O o, Miracle, Workers, dos | (3 Número Veitinueve 
doo Gurus. Julan Cope escribo sobre a Lee Fowiey. Undertones. Seeda. e. | Eada Cochran. Arena. 
sicode Erotismo y . 


fla, Randy Newman, Meat Puppets, 
Barrence Whitfeld y Dinamita Pa Los 


'Jamusen. 
Wire. Entrevistas Nogutivos, Elliot | pajas 


SUSCRIPCIONES 


¡A QUE ESPERAS PARA COMPLETAR TU COLECCION DE RUTA 66? 


Rellena los datos, fotocopia o recorta el cupón y envialo a RUTA 66, 
C/Aribau 282-284, 08006 Barcelona. Deseo recibir los números (marca con 
una X los escogidos) por 300 ptas. cada uno. A partir del Número Quince 
valen 325 ptas. cada uno y los números dobles: el Nueve -con flexi inedito 
del Ultimo De La Fila- 425 ptas. y el Veinte 450 ptas. Los gastos de envio 
corren a nuestra cuenta. El importe lo haré efectivo mediante: 

Cheque bancario adjunto al portador y barrado 
CT Giro Postal N.O 
NOMBRE Y APELLIDOS 


DIRECCION 
POBLACION CODIGO POST" 
PROVINCIA NACION 


TELEFONC 


Deseo suscribirme 
importe de la susc 


ostal nO 


que banca 


NOMBRE Y APE! 


TELEFONO 


O BARRENCE WHITFIELD 


O TAV FALCO 
O FLESHTONES 
Deseo que m: suscr 


Nota: Si el envio debe hacerse al extra 
Europa correo ordinario: 4.750 ptes 
Europa correo séreo: 5.750 ptas 
América correo séreo: 7.300 ptas. 


AND THE SAVAGES 


Mjeros ias tarifas son las siguientes 


aciones a flor de piel que te impulsan hacia otra dimensió! 


Siéntelo. 
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Donde los cuerpos es! 
Es el poder de la música. 


El ritmo p: 


HLFI 


SISTEMA 


